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Introduccion

Ciertas manifestaciones culturales ponen en evidencia deter-
minados procesamicntos sociales de aspectos constitutivos del
psiquismo individual. Las mismas aluden, dentro del juego
significante, a una dimension escurridiza e inquictante plasmada
inicialmente en lu mente de los sujetos en teorias sexuales infanti-
les con visos de universalidad que luego se diversifican en varia-
das expresiones colectivas.

Ese terreno ha dado lugar a diversos ejercicios de psicoanalisis
aplicado en ¢l que se ponen en jucgo las distintas categorias acu-
nadas por el psicoandlisis. En esta presentacion voy inicialmente a
realizar una somera aproximacion a una de dichas categorias.

El psicoandlisis freudiano ha postulado que, en todo sujeto, la
identidad y, en particular, la identidad sexual, se adquiere después
de un largo proceso sembrado de accidentes. La premisa de la que
parte es que la perspectiva constituyente de la sexualidad personal

¢s siempre bisexual. Independientemente del sexo biologico, el

* Psicoanalista. Miembro de APdeBA.
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camino de la sexuacion puede, en funcidon de las experiencias
tempranas, tomar un sesgo tanto masculino como femenino, lo
que conduce a la trabajosa construccion de la propia identidad
sexual.

En este derrotero accidentado la percepcion y el ulterior reco-
nocimiento de la diferencia sexual anatdmica entre el hombre y la
mujer da entidad vivencial a la existencia de los dos sexos. La
inicial disposicion humana bisexual se ve contrastada con la per-
cepcion de la diferencia sexual anatdomica. Esta percepcion incluye
en ¢l psiquismo el fantasma de la polaridad filico-castrado. La
ulterior elaboracion de este fantasma permite que advenga la
genitalidad y que [a misma se instituya como esa dimension siem-
pre conflictiva dentro de la realidad psiquica. La percepcion del
genital femenino y su contrastacion con el masculino se instala
inicialmente como una perturbacion a la propia integridad ya que
opera no como significante de una diferencia sino como referente
de una mutilacion. La misma devendra ordenadora en la medida
que se procese simbolicamente y se instituya como un limite
organizante. La castracion, establecida entonces como funcion, dara
lugar a un universo significante poblado de matices que lleva al
reconocimiento del otro y del si mismo en sus diferencias, promo-
viendo al deseo y su bisqueda como un camino paralelo al de la
completud narcisista. Este proceso estd mediado por el entramado
familiar edipico que provee la base identificatoria apropiada para
encausarlo.

No obstante, este cauce no siempre es facilmente sostenido.
Determinados fendmenos sociales de masa v ciertos productos cul-
turales nos muestran como el reconocimiento de la diferencia sexual
es dejado de lado* en aras de una ambigliedad que vuelve a dar
entidad a la tigura fantasmatica de la mujer filica o a su contracara,
la mujer castrada, siendo el término mujer, en esos movimientos,

* Problematica desarrollada por la Dra. Slepoy, 1998, 1999.



HORACIO N. ROTEMBERG ¢ SUJETO DEL INCONSCIENTE - CULTURA - CREATIVIDAD

equivalente al de androgino.

Me propongo, en los parrafos siguientes, interpretar alguna
manifestaciones culturales de estos Gltimos anos en las que se pue-
de apreciar una realizacion de lo antedicho.

Cultura e inconsciente

En los anos 70 surgio, dentro de la musica popular adolescen-
te, el llamado Glam Rock. Sus figuras representativas fueron jove-
nes de aspecto afeminado, ataviados y maquillados con glamour,
alguno de ellos confesos bisexuales. Uno de sus principales repre-
sentantes, David Bowie, cantante inglés, desplegaba en escena su
enorme capacidad de seduccion desde una mezcla de masculini-
dad y femineidad que atraia y excitaba a las adolescentes que lo
admiraban v deseaban ser amadas por él. Estas manifestaciones
estan documentadas en los videos de las presentaciones de aque-
llos anos. Una posible aproximacion interpretativa a este fendme-
no es que estas ninas deseaban la intimidad con su idolo, mezcla
de hombre y mujer, por ser un icono deslumbrante que esconde
detrds de su apariencia transvestida el falo anhelado. En esta co-
munion mediada por la musica la figura del artista, en el plano
inconciente, también las representa. El rito instalado en el aconte-
cimiento musical las lanza al ercuentro con su propia imagen ideal
de mujeres filicas, réplica de aquel que, desde el escenario, las
hermana en la asimilacion excitante, sin limite alguno, del atributo
masculino a sus propios cuerpos mimetizados con el del cantante.

Otra faceta de un posible procesamiento cultural de la diferen-
cia sexual anatomica nos la muestra el film “El Rey de las Masca-
ras”, de origen chino. Su trama, ubicada en una época de datacion
incierta ya que nos remite a circunstancias aln vigentes en ciertas
regiones de nuestro mundo actual, establece un claro contraste
entre dos aspectos adscriptos a lo femenino, uno de ellos denigra-
do, el otro exaltado. La pelicula muestra como las ninas, en su
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condicion de pequenas mujeres, son socialmente despreciadas. En
¢l comercio de chicos, propio de una cultura paupérrima, las mu-
jercitas por su supuesta debilidad y falta de destreza, tienen pocas
chances de ser compradas o adoptadas. Como contracara, la peli-
cula presenta un referente femenino venerado. En las representa-
ciones populares de la Opera China cl personaje de la Mujer Dio-
sa, asumido indefectiblemente por un hombre, incita la adhesion
masiva del pablico y la admiracion de los hombres poderosos. Ese
actor transvestido, ataviado y maquillado en lo cotidiano con los
mismos atuendos usados en escena queda ubicado en un lugar
preferencial. Este espacio privilegiado lo obtiene por su particular
condicion androgina, mito contempordneo portador de un atribu-
to que lo eleva por encima de las demds mujeres: el falo. Aquellos
hombres que intiman con este personaje encuentran en ¢l a un
igual, alguien de similar factura, lo que disipa en ellos el desprecio
hacia lo femenino y los aleja del horror del encuentro con el genital
‘emenino, prueba incontrastable de la posible mutilacion.

Ese horror promovido por el fantasma de la castracion esta
expresado en otras producciones culturales contemporineas.

La impactante pelicula La Humanidad, de origen francés, se
inicia con la toma a la distancia, en un ambito nocturnal, de la
jadeante carrera de un hombre aterrado. Repentinamente esta figu-
ra cae de bruces contra el barro y nos deja ver su mirada fija,
suspendida, atonita. Inmediatamente la cimara enfoca la parte in-
ferior de un cuerpo femenino desnudo, blanco, en el que se desta-
ca una herida abierta, un genital sangrante, cuerpo mancillado de
una nina violada que, antes de esta aclaracion significante, nos
enfrenta con el horror de la mutilacion femenina. En un momento
muy posterior del film el mismo protagonista masculino se vuelve
a enfrentar con ¢l cuerpo femenino. En este caso se trata de una
mujer viva, anhelante, que alza su falda y muestra su sexo desnu-
do al que penetra con su mano en un acto de incitacion. El prota-
gonista no puede responder al estimulo. En un deslizamiento de
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sentido aquel cuerpo femenino mutilado se superpone al presente
lo que hace imposible el encuentro sexual.

En los 90 otro cantante, en este ¢caso norteamericano, protago-
niza otro fenomeno cultural. Su apelativo: Marilyn Manson. Su re-
ferente: la violencia y el horror. Este personaje abandona el glamour
de Bowie y lo transmuta en agresion visual, correlato de las agre-
siones y manipulaciones subvacentes en nuestra cultura. Dentro
de este contexto, en una performance globalizada por la difusion
que es capaz de alcanzar a través de los mass media, mimetiza su
cuerpo masculino con formas femeninas protésicas que se instalan
en sus producciones filmicas como un convite gozoso al espanto
frente a la propia mutilacion a la que se expone.

El cuerpo femenino, en estos cuatro ejemplos de producciones
culturales originadas en distintos lugares de nuestro planeta, s
ubicado en el centro de la mirada. En los dos primeros, tanto el
persongje que asume David Bowie como el que encarna el actor
chino transvestido permiten que las audiencias renieguen el fan-
tasma de castracion y ubiquen en el lugar del genital femenino al
atributo falico, claramente fetiche de su propia falta. En los dos
ultimos, la imagen inicial de la pelicula La Humanidad y el cuerpo
transformado y auto mutilado de Marilyn Manson evocan cruda,
inapelablemente, el horror frente a la castracion.

Determinados referentes de nuestra cultura contemporine,
en su aproximacion a lo femenino, desmienten y  horrorizan.

Construyen sus iconos y los desnudan en una réplica de lo
que, a nivel personal, jalona los encuentros y desencuentros entre
los sexos.

Este proceso plasma colectivamente ciertos fantasmas
arquetipicos con hondas raices psiquicas. Para que esto sea posi-
ble ciertos sujetos han debido conectarse con su propio Inconciente
y transformar sensaciones, imagenes, impulsos dando lugar a un
producto que vehiculice esa argamasa arcaica.

Femenino y masculino, en el fantasma, pierden la dimension
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conceptual que coloquialmente le conferimos. El artista, el
performer, rescata esa dimensiéon androgina innombrada y le da
forma: transforma y contrapone lo innominado con lo consensuado.
Y puede asombrarnos o enojarnos.

La creatividad

En la base de este movimiento transformador descripto opera
lo que habitualmente se ha denominado con el término de creati-
vidad. Entiendo que la creatividad, como funcién psiquica, debe
ocupar un lugar significativo en la concepcidn psicoanalitica sobre
el funcionamiento mental. Junto a procesos como el de sublimacion
y el de reparacion potencia la capacidad comunicativa-simbolica
del sujeto. Mi aproximacion conceptual define la creatividad como
una aptitud del sujeto de amalgamar en el pensamiento consen-
sual establecido a lo no integrado, vigente tanto en el ropos
Inconciente singular como en el entorno cultural. Estos dos aspec-
tos de lo no integrado son fuente constante de estimulos con un
matiz perturbador que promueve la necesidad de armonizarlos o
bien de desconocerlos.

La labor integradora puede verse favorecida por la capacidad
creativa.

En la creatividad distingo dos dimensiones: la técnica y la re-
flexiva. La primera se asienta en el desarrollo de las capacidades
operatorias del ser humano en el decurso de su historia personal y
de la especie. Es la que le permite la delimitacion conciente de los
objetos, el establecimiento de una realidad humana consensuada y
la implementacion de practicas de intercambio y desarrollo con-
junto. Esta dimension apuntala la vision cientifica del hombre.

La dimension reflexiva se instala desde los limites atn no sim-
bolizados por el sujeto, desde los bordes de lo incierto, desde lo
no formulado en el propio devenir existencial o bien desde el
malestar que indefectiblemente las pricticas culturales dejan como
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resto inasimilado en los individuos. Es la base de la creacion artis-
tica. La creatividad, desde la dimension reflexiva, amplia los mar-
genes simbolicos. Instituye pautas y las transgrede en un movi-
miento perpetuo como la vida misma.

La capacidad creativa, presente en algunos sujetos como un
don, puede surgir en distintas estructuras psicologicas. La rigidez
estructural puede perturbarla, en especial en el plano de la dimen-
sion reflexiva, ya que la misma puede bloquearse ante el riesgo de
encontrarse con lo incierto. La desorganizacion estructural puede
afectarla, en particular en la dimension técnica, al impedir la pues-
ta en juego de recursos operatorios transformadores.

Una poeta como Alejandra Pizarnik nos muestra, en el decurso
de su produccion escrita, los avatares a los que esta sujeto el pro-
ceso de creacion. En una creadora como Pizarnik vida y obra se
entrelazan. En toda una primera etapa de su escritura el preciso y
precioso manejo del lenguaje del que es capaz convoca a la emo-
cion estética y evoca un cierto malestar provocado por la impoten-
cia que surge a traves de la belleza que despliega.

En estos poemas breves aparece toda su elocuencia:

Silencio Ella se desnuda en el pavaiso
Yo me uno al silencio de su memoria
Yo me be unido al silencio Ella desconoce el feroz destino
y me dejo hacer de sus visiones
me dejo beber Ella tiene miedo de no saber nombrar
me dejo decir lo que no existe
Uni lugar A quien retorna en busca de su
no digo un espacio [antiguo buscar
Hablo de la noche se le cierra como agua
Que [sobre una piedra

como aire sobre un pdjaro
como se cierran dos ciierpos

lal amarse
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Hablo de lo gie no es
Hablo de lo gue no conozco
No el tiempo |

solo todos los instantes

No el amor

no

no
Un lugar de ausencia

Uit bilo de miserable tinion

La autora, en estos poemas, encuentra palabras que nombran
lo que no existe, que aluden a un lugar de ausencia, que delimitan
a una noche cerrada en su feroz destino v transforman unua union
potencialmente miserable en la conjuncion de dos cuerpos aman-
tes que se buscan porque se necesitan.

En el resultado de su proceso creativo la capacidad reflexiva,
de indagacion en su propio v agitado universo interior se liga a
una capacidad operativa de encuentro ordenador con un lenguaje
pleno de matices.

Este movimiento creativo primero da lugar, ulteriormente, al
lenguaje explosivo de sus Gltimos trabajos, aquel que preanuncia
el fin prematuro de su existencia, el fin de las palabras, preimbulo
de lo que fue finalmente decision suicida.

En Pizarnik la percepcion inquietante de lo incierto y de lo
decepcionante, inicialmente volcada en un lenguaje cincelado ple-
no de sugerencias luego fue trastocada en su escritura en una
inmediatez descriptiva violenta y procaz :

“Volguemos mas cantejondo en las trimentadas vias paralelas
del conito aureo y del miembro, ¢l que se ubica campechanamente,
aunque no de una manera pragmatica que, justo es decirlo, hubie-
ra sido infalible pero tambien montaraz, procaz, celeste, bordada a
mano, filigranada, de luz natural, soez, carente de las mas elemen-
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tales normas de higiene, aptas para los equinoccios, para los soli-
loquios, bajando un poquito la misma luz natural de ese cuarto
amarillo (o no) que llaman clandestino v en el que reina la
murciélaga del lupanar.”

Este lenguaje altisonante sigue siendo, en su esencia, tal vez en
su limite, hondamente poético atn cuando, en Pizarnik, el acto
creativo cede finalmente el paso al acto suicida. La poeta, en la
plenitud de su capacidad técnica, enfrenta el caos y sobrevive, va
que su potencialidad simbolica establece un universo para ella
valioso y, por ende, habitable. Cuando este universo deja de ser
suficiente la nada avanza sobre la identidad misma del creador
dejando solo en pie lo ya producido sin que la renovacion de
sentido sea ya posible.

Creatividad y cultura

Una creadora como Pizarnik nos ensena cudl es la disyuntiva
especifica que enfrenta todo ser humano. Esta disyuntiva es el
vaiven entre el juego de sentido y la pérdida del sentido. El senti-
do es siempre sentido hallado, el sentido posible, por medio del
cual otorgamos significado a nuestro entorno y a nuestros actos.
Este sentido puede ser transitorio, inconstante, circunstancial; en
interaccion con otros sentidos posibles que relativizan su verdad y
le confieren, a la pérdida de ese sentido, valor de juego.

No obstante, esta oscilacion generalmente no se tolera y se la
evita a traves de la coagulacion del sentido. El sentido coagulado
dentro de un significado estable da certezas a quien lo detenta atn
cuando lo obligue a defender su conviccion a costa de perder toda
posibilidad ladica.

Este proceso se encauza dentro del marco cultural.

La impronta del estilo personal, que confiere a los sucesos
sentidos peculiares y que, por ello, es la marca de la propia iden-
tidad se ve constrenida, orientada condicionada por los patrones
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culturales dominantes los que, por lo-antedicho, paradéjicamente,
pueden ejercer un efecto tranquilizador en los sujetos.

Las corporaciones economicas y sociales, mediadas por sus
tecnocratas oficiales y oficiosos, imponen determinadas pautas que
achatan los interrogantes y uniforman los movimientos en torno a
la sexualidad, la vida y la muerte. La resultante son estilos persona-
les seriados, anodinos, que pueden ser complacientes o destructivos,
en este ultimo caso si predomina la lucha por el prestigio, la domi-
nacion y el poder.

Los creadores, en cambio, promueven con su obra un efecto
revulsivo sobre los marcos culturales prevalentes. Si su identidad
personal estd suficientemente consolidada, el contacto, en este caso
insoslayable, con los propios fantasmas y las diversas limitaciones
internas y externas fortaleceran un estilo propio en el que se con-
juga la dimension reflexiva, indagatoria con la operatoria, técnica
lo que permite plasmar la obra buscada.

En estructuras particularmente sensibles esta amalgama puede,
en determinadas circunstancias personales, dejar de sostenerse.

En el altimo parrafo transcripto de la obra de Pizarnik reina,
segun sus palabras, la murcielaga del lupanar. Esta imagen es la
de alguien ciego como un Edipo, atravesado por la luz cegadora
de la verdad. Alguien que, como un murciélago, se maneja con un
radar intuitivo que pone en escena, descarnadamente, una sexua-
lidad-sensacion donde los érganos se mezelan sin unirse, pragma-
tica extraviada que lleva al extravio. Soliloquio estéril, casi
masturbatorio, no obstante poético, donde el término equinoccio
refuerza el sentido de predominio de la noche sobre el dia.

La creadora, en su escritura, no coagula el sentido. Su mente se
ve atravesada por contenidos salvajes a los que ella, por reflejo,
ordena a borbotones. La dimension reflexiva de la creatividad se
ve sobrepasada por la irrupeion desbordada del fantasma. La di-
mension técnica casi no da abasto.

Su esfuerzo, no obstante, da sus frutos. El trabajo realizado asi
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lo atestigua. Su tarea nos permite, como un plus, entrever la cam-
biante relacion de fuerzas que se agita en cada Sujeto del
Inconciente. En algunos el conflicto se neutraliza en lo que deno-
miné la coagulacion de sentido. Otros, en cambio, apelan a su
capacidad creativa para que el conflicto plasme en obras
culturalmente trascendentes. Otros se consumen en el intento, atn
cuando éste haya sido exitoso, ya que el sentido personal se apaga
una vez concluida la escritura.

Sinopsis

“Ciertas manifestaciones cultivales ponen en evidencia de-
terminados procesamientos sociales de aspectos constititivos
del psiquismo individual. Las mismas aluden, dentro del jie-
go significante, a una dimension escurridiza e inqguictante
plasmacda inicialmente, en la mente de los sujetos, en teorics
sexuales infantiles con visos de universalidad que liego se
diversifican en variadas expresiones colectivas.”

Deseo que dichas frases, que iniciaron este ensayo, enlacen su
cierre con alguna breve referencia conceptual.

En el interin describi las formas que ciertos creadores le con-
fieren a la problematica emanada de la diferencia sexual anatomi-
ca. La percepcion de esta diferencia instala en el psiquismo
inconciente uno de aquellos fantasmas que el psicoandlisis deno-
mina originarios, el que luego circula socialmente ataviado con
diversos ropajes culturales surgidos de la mente del creador. Mi
descripcion inicial de alguna de estas manifestaciones apuntaba a
senalar el enlace fascinante que generan en el espectador ya sea
en el contexto de un festival de rock, en una sala cinematografica
o bien en el momento de la contemplacion de un video en la
intimidad hogarena. Esto sucede porque el creador tiene el don de
enlazar dichos fantasmas universales interdictos, inquietantes, con
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un lenguaje singular que los reintegra al intercambio social. Luego
traté de conceptualizar los movimientos que atraviesan la mente
de un creador y para ello tomé como referente a una poetiza.
Alguien que trabaja ya no con la fuerza de la imagen visual sino
con la herramienta del lenguaje escrito. Pensar en palabras, para cl
psicoandlisis freudiano, es la forma mis depurada del pensar, pun-
to culmine en la integracion de la representacion y el afecto. Ex-
presarse en palabras, tal como lo hace Pizarnik, es un modo de
incluir dentro del pensamiento mismo una radiografia de los mo-
dos de percepcion que le dan origen. Construir la sensacion. con-
solidarla.

De fa obra de Pizarnik recorté dos momentos que me permiten
contrastar dos formas con las que la autora trata de resolver su
posicion como sujeto. Este modelo coincide en parte con la apre-
ciacion de Cristina Pina, poeta, critica literaria y biografa de Pizarnik
quicen, luego de precisar que la aparicion tardia del primer texto en
prosa marca un verdadero punto de inflexion en Pizarnik por in-
cluir lo obsceno, afirma: “Llegamos asi a La Bucanera de
Pernambuico... la formay configuracion misma de los textos que-
da como aplastada por la materialidad insoportable v ominosa de
un lenguaje que he optado por llamar carneado por su contraposi-
cion con la extrema estilizacion y “limpieza” de todo elemento
carnal que predominaba en su poesia anterior.”

A La Bucanera de Pernambiico pertenece el altimo texto de
Pizarnik reproducido en este trabajo.

En Pizarnik pueden observarse, entonces, dos estilos. Dos for-
mas de ubicarse, de aparecer frente al mundo. Dos modos de pro-
cesar lo innombrable, de dar cuenta de lo inconciente. Dos estilos
de integracion de lo que deshorda y hace borde en el producto de
la obra escrita. Estos dos estilos surgen de la misma necesidad de
decir y ambos son fructiferos, es decir, poéticos. Estos estilos po-
nen en evidencia el movimiento mental que subyace a la creativi-
dad y me permiten referirlo a lo que considero un aporte teorico
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personal para mejor comprender la capacidad creativa. En esta
delimito dos vertientes a las que denomino, respectivamente, la
dimension técnica u operatoria y la dimension reflexiva de la crea-
tividad.

Estas dos dimensiones reflejan la posibilidad del Yo de conec-
tarse operativamente con su entorno, reconociéndolo y transfor-
mandolo y, a su vez, de vincularse intensamente con sus vivencias
arcaicas, inconcientes, dandoles una nueva posibilidad de integra-
cion y de expresion.

El movimiento creativo es, por lo tanto, un movimiento del Yo.
Este movimiento amplia su campo de conciencia traduciendo per-
cepciones inefables a un lenguaje que las reconoce y las contiene.

Este lenguaje, en tanto creativo, es también un lenguaje no
convencional. Ya senalé el efecto que el mismo puede provocar en
el espectador. Quiero ahora hacer una sucinta referencia al efecto
polar que puede producir en el creador mismo: regocijo y
destallecimiento. El regocijo surge de la transformacion lograda. El
destallecimiento, del limite infranqueable que, a pesar del logro
creativo, aun perdura.

Entiendo que esta polaridad marca el deslizamiento sucesivo
de estilos consignada en la produccion de Pizarnik.

En el primer tiempo el cauce poético es sereno. La autora sc
entrega a la palabra, “se deja decir™ y, dentro de esa entrega, traba-
ja la palabra y se recupera como poeta, aunque “su buscar” la Hleve
a “un lugar de ausencia”, a “lo que no existe”, de ahi ese estilo
languido, opresivo, que la define en su escritura. Ella, a pesar del
“silencio”, escribe y lo hace con tal maestria que se dijo de ella que
la poesia termind cuando ella muere.

En el segundo momento el desfallecimiento y, posiblemente,
la muerte real se avisoran a través de su nuevo estilo. La exasperacion
del lenguaje muestra el frenesi de un decir que puede terminar
devorando al Yo en su afan de dar cuenta de lo que estd mas alla
de ¢l mismo.
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Las fuerzas desencadenadas son particularmente intensas y las
herramientas verbales abandonan el cauce sereno y chirrian rego-
cijadas, coqueteando con lo obsceno, anticipando un posible co-
lapso del sujeto, devastado en su propio impulso decidor.

Esta segunda impronta estilistica muestra en Pizarnik como el
momento de maximo regocijo se liga a la posibilidad de un
desfallecimiento sin retorno.

Las posibilidades creativas de cualquier sujeto, por estar
sobredeterminadas desde una impronta inconciente inabarcable,
son siempre limitadas. Los limites se establecen entre la coagula-
cion del sentido y la devastacion del sujeto y su desaparicion como
tal.

Pizarnik nos muestra, en su transformacion estilistica, un len-
guaje frenético que en su deslizamiento corre en paralelo a la pro-
duccion metatorica. Recordando la adjetivacion de Pina, es un len-
guaje carncado que pone en juego lo concreto y lo mezcla con
imagenes extranas, choque del que emana una grotesca belleza.

Este fue el punto en que Pizarnik detiene definitivamente su
produccion.

César Aira, gran novelista contemporaneo argentino, en un en-
sayo dedicado a Alejandra Pizarnik dice lo siguiente: “La metafora,
por vistosa que sea, no es un punto de llegada. Si lo fuera habria
un congelamiento, una museificacion, nos quedariamos con un
catalogo de objetos v quedaria traicionada la tarea poética de “crear
proceso” alli donde hay objetos. A la poesia podria darsela por
hecha y no quedaria mas que dejar de escribir, o morirse.”

Aira, ¢l mismo sujeto creador, nos senala el peligro al que se
siente expuesto de quedar aplastado por las producciones cultura-
les. Pizarnik, a través de su obra, podria estar indicando también ¢l
riesgo que corre el creador de quedar invadido por las produccio-
nes de su propio inconciente sin contar con una metafora
sustentadora que le sirva de punto de partida para consolidar su
identidad creativa.
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No obstante, mds alld del destino singular del creador, queda
su producto.

Este producto, desde la memoria cultural, actiia como una fuente
de impreciones, de palabras, de acciones, de nuevas metaforas
que se reactualizan en los renovados contactos de la humanidad
con la obra.

Este encuentro promueve en la mente de algunos sujetos va-
riantes narrativas, metamorfosis, que renuevan el mito y hacen de
este movimiento colectivo el marco para que el Sujeto del
Inconciente canalice su creatividad y encuentre, aunque mas no
seq, cierto nivel de anclaje a su propia transitoriedad.
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Resumen

Este trabajo teoriza acerca de la relacion existente entre el Su-
jeto del Inconciente, su capacidad creativa y diversas manifestacio-
nes culturales.

Es un trabajo de psicoanalisis aplicado ya que relaciona la teo-
ria freudiana sobre las consecuencias psiquicas de la diferencia
sexual anatémica con la expresion que la misma adquiere en el
contexto cultural de estos Gltimos anos.

Es también un trabajo que indaga y conceptualiza los movi-
mientos que se dan en la mente del creador. Incluye una teoria de
la creatividad sobre una base metapsicologica, estableciendo una
dimension operatoria y otra reflexiva en la creatividad, esta altima
como nexo insoslayable con el topos Inconciente.

La capacidad creativa genera un estilo y este estilo podra sufrir
mutaciones de acuerdo a la tension existente entre la fortaleza
yoica y el empuje pulsional. Como referencia de estos Gltimos con-
ceptos se analizan las variaciones estilisticas en la escritura de una
singular poeta argentina, Alejandra Pizarnik.



