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Introducéo

O relato abaixo é um de varios depoimentos contidos no documentario

Sobreviventes (2008) de Miriam Chnaiderman e Reinaldo Pinheiro. O que nos
interessa nele é como se da a troca de significantes vivida pelo narrador. Do
significante presidiario ou bandido, como o mesmo se definia, para o escritor.
Um processo que se deu a partir da (e pela) literatura. Esta que, como toda arte,
ndo tem por meta exercer uma funcéo analitica, mas o faz.

O meu pai se transformou num alcodlatra[...]. Catei o dinheiro todo que
tinha em casa e fui embora.

Ai comegamos a roubar na cidade[...].

Fui preso com 16 anos e so sai com 18 anos e meio [...].

Eu jasai da prisdo querendo ser bandido. Eu achava que ser criminoso, que
ser bandido é que eralegal [...].

Até que, num tiroteio com a policia, nés matamos um policia e baleamos
dois e eu fui preso nahora. NGs passamos trés meses e meio haméo deles,
sendo torturados [...]. Nos éramos quatro moleques. Um desses moleques
se enforcou na cela forte de Alvaré. O alemao ficou louco na cadeia.

Fui muito desrespeitado. Dizem que o poder corrompe, mas afaltade poder
corrompe muito mais ainda. Sem ter o poder sobre vocé mesmo vocé
deteriora, vocé perde avontade de viver e tudo o que eu tenho é vontade de
viver.

Na detengéo tinha um cara la, um valentdo |a querendo comer eu. E numa
guerra entre eu e ele, eu acabel matando ele. Ai eu fui pra cela forte na
penitenciaria do estado, ndo tinha com quem falar. Ai quando eu pensei
gueiaficar louco, passou um caralimpando e falou praeu ligar o telefone.
A privada. Ai eu fui laejoguei aagua pra dentro e quando fui jogando foi
aparecendo o som. Ai temum cara. “[...] entdo ndésvamos poder conversar”.
E esse cara comegou ame falar de livro. E eu nuncatinhalido um livro na
minha vida. [...]. Era t&o chato o papo do cara meu que eu ndo queria
conversar com o cara, mas hdo tinha mais com quem conversar, eu tinha
gueescutar o cara. Ai quando eu sai do castigo, eu chego numacelacomum.
Ainda tinha que ficar seis meses na méo da psiquiatria. Porque naquele
tempo quem matava na cadeia, eles achavam que era louco. Mas ai esse
cara me mandou duas pilhas de livro desse tamanho. Eu digo sempre que
os livros me salvaram. Ai eu passel a ler, ler 10 min., depois meia hora.
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Quando eu percebi eu tava tdo enlouquecido por causa de livro que eu lia
12, 14hs, euliao diainteiro. Eu devorei. Devorei como sefosse umaesponja
assim, sugando.

Comecei a refletir, sobre o que eu tinha feito, quem era eu. Eu era
incontrolavel, que nem um bicho. [...]. Desde que eu nasci eu nunca coube
dentro daminhavidal...].

Eu sou o que fiz de mim. [...]. Meus filhos nunca puderam se admirar de
mim. Eu sempre fui um presidiario. Entdo o que eu podia falar pro meu
filho, né? Eu perguntei pro meu filho, assm com muito medo, né? “Que
gue voceé quer ser quando crescer?’.

“Eu quero ser escritor que nem meu pai”. Aquilo me encheu de orgulho.
[...] eu poder dar umaideia de futuro, dele querer ser igual amim, justifica
minhavidal...].

Este artigo defende que a literatura € um convite ao encontro do sujeito
com seu desgjo, fungdo esta que a andlise objetiva cumprir e batalha para tanto.
Assim, aliteratura é aqui vista como um caminho singular de cada sujeito que o
auxilia no encontro com sua verdade parcial. Octavio Paz (2012), en O arco ea
lira, afirma: “ O poema nos revela o que somos e nos convida a ser 0 que somos’
(p. 49).

Herbert Marder (2011), ao escrever abiografiade VirginiaWolf, nosrelata
através de fragmentos de seu didrio como a escritora conseguia pela sua escrita
dar sentido a propria vida, refletir e mais, algo que vai aém, um vir a ser, um
encontro consigo e a vida que ndo pode ser felicidade, mas diz de uma fruicéo
gue todo bom leitor conhece, que em andlise nés chamariamos de um efémero
encontro com o Belo.

Clarice Lispector também se coloca enfaticamente em tudo que escreve. E
as vezes escreve com uma compul sdo de quem precisa descobrir algo, ou melhor,
se descobrir nesse algo. A escrita era uma necessidade, uma fruicdo e um ir além
do gozo. Observem essa passagem retirada da obra A hora da estrela: “Escrevo
porque sou um desesperado e estou cansado, ndo suporto mais a rotina de me ser
e se ndo fosse a sempre novidade que € escrever, eu me morreria sSimbolicamente
todos os dias’ (Lispector, 1977, p. 21).

Manoel de Barros, poeta conhecido pela sua capacidade de desconstrucéo
das palavras, ou, como ele mesmo prefere dizer, pela suacompeténciaem escrever
sobre 0 nada, nos mostra como a literatura € um desvelar do sujeito através da
inutilidade da poesia. Afinal, ser ndo € Util, mas é o que importa. Citemos duas
passagens que bem retratam isso do Livro sobre nada (1996): “Hamuitas maneiras
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Sérias de ndo dizer nada, mas sb a poesia é verdadeira’. (p. 43). E a outra: “A
terapia literéria consiste em desarrumar a linguagem a ponto que ela expresse
nossos mais fundos desgjos’ (p. 46).

A palavraterapia é destacada aqui para enfatizar o caréter daliteratura que
este trabalho defende. O de transformacgao do sujeito que a exerce, tanto na escrita
como naleitura, logo, terapéutico como diz Manoel de Barros (1996). Poderiamos
Citar incontaveis escritores que se constroem e nos constroem através de suas
escritas. E da mesma forma que comegamos este artigo, podemos também citar
inumeraveis leitores que se recriaram na arte de ler.

Assim, o objetivo deste trabalho é pensar a estética do desgjo para, a partir
desta, refletir como aliteratura pode auxiliar o sujeito no encontro com seu desejo,
ou sgja, como pode exercer umafuncdo analiticamesmo sem pretendé-la. A estética
aqui trabalhada busca na psicanalise seu respaldo enquanto estética do desgjo e é
representada pelafungéo do Belo. E é com base nessas reflexdes que pretendemos
responder, ao longo deste artigo, as seguintes perguntas. como se da na literatura
a experiéncia do Belo e do Unheimlich? E como, no sujeito, essa experiéncia
pode leva-lo ao encontro do seu desegj0?

Literatura

Se vamos partir da literatura, €, primeiro, necessario pensar que literatura é
essadequeiremostratar. Roland Barthes (1978) afirmaque, parasermos humanos,
estamos todos submetidos a linguagem, logo, somos todos escravos dessa. Sua
forma de expressdo, a lingua, nos é obrigatéria. S6 ha como se expressar
humanamente submetendo-se as estruturas linguisticas. Assim, o autor diz que a
linguagem € uma expressao de poder a qual todos estamos submetidos; para ser
livre, objetivo de todo ser humano, é preciso desvincular-se totalmente do poder,
logo, ndo hd maneiras de ser livre sendo fora da linguagem. Barthes (1978) entéo
conclui:

SO resta, por assim dizer, trapacear com a lingua, trapacear alingua. Essa
trapaca, salutar, essa esquiva, esse logro magnifico que permite ouvir a
lingua fora do poder, no esplendor de uma revolugéo permanente da
linguagem, eu a chamo, quanto a mim, literatura (p. 16).

Barthes (1978) afirma que a literatura € por st mesma subversiva, pois ela
utiliza de uma expressao de poder, alingua, mas subvertendo-a. De que forma? A
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literatura ndo necessita de regras de estruturac&o para se fazer compreender. Ela
diz algo pelo seu contrario, desconstréi e recria palavras, significados, sensagdes
e olhares, possibilitando asssm um encontro, mesmo que fugaz e efémero, do
sujeito com a liberdade. Manoel de Barros (1993) fala sobre essa subversdo da
linguagem no poema abaixo, ao mesmo tempo em que faz esse movimento dentro
da poesia

VIl

No comeco era o verbo.

SO depois € que veio o delirio do verbo.

O delirio do verbo estava no comego, laonde acrianga diz: Eu escuto a cor
dos passarinhos.

A crianga ndo sabe que o verbo escutar ndo funciona para cor, mas para
som.

Ent&o, se a crianca muda a funcéo de um verbo, ele delira.

E pois.

Em poesia, que é voz de poeta, que € a voz de fazer nascimentos —

O verbo tem que pegar delirio (p. 10-11).

Neste poema, Barros (1993) mostra o que Barthes (1978) afirma, que “éno
interior dalingua que alingua deve ser combatida, desviada: ndo pela mensagem
de que ela é o instrumento, mas pelo jogo das palavras de que ela é o teatro”
(p. 17). O poetafaz isso ao brincar com as palavras, jogo este que subverte asleis
gramaticais, transformando o que ficaria sem sentido em algo que vai aém do
sentido, que toca no sentir e existir do leitor.

De acordo com Barthes (1978), aliteraturaé arte que transpde o real através
da escrita, mas o transpde criando sempre novas realidades, significacdes e
representages. O que faz um texto ser literario é justamente sua linguagem: a
linguagem literéria. Esta estabelece uma nova ordem com a realidade através do
efeito estético. Sobre isso Lajolo (1981) afirma:

E arelacéo que as palavras estabel ecem com o contexto, com asituagio de
producéo da leitura que instaura a natureza literaria de um texto [...]. A
linguagem parece tornar-se literaria quando seu uso instaura um universo,
um espaco de interacdo de subjetividade (autor e leitor) que escapa ao
imediatismo, a predictibilidade e ao esteredtipo das situacBes e usos da
linguagem que configuram a vida cotidiana (p. 38).

Revista de Psicanélise da SPPA, v. 22, n. 2, p. 451-475, agosto 2015 o 455



Barbara Taveira Fleury Curado, Eliana Rigotto Lazzarini

Umberto Eco (1971) afirma que cada obra literéria possui um codigo
caracteristico proprio, causando sempre um estranhamento no leitor, pois este
ndo esta familiarizado com suas regras. Esse efeito de estranhamento faz o leitor
se tornar ativo na leitura, buscando uma significagéo particular da obra que tem
diante de si. Freud (1919) também escreve sobre esse efeito de estranhamento
provocado pela obra literéaria

A literatura, para sé-la de fato, produz sempre fantasias e estas dizem algo
darealidade, s6 que na maioria das vezes essa realidade é arealidade psiquicado
sujeito que 1€ aobra. A estética do desejo compreende a producdo artistica através
desse viés, ou sgja, do percurso singular e individual de cada sujeito diante da
obra.

Antes de nos adentrarmos em como a obra age, psiquicamente falando, no
leitor e no escritor, vamos finalizar as caracteristicas que elegemos aqui como
definidoras de nosso objeto artistico eleito: a literatura. A primeira delas, ja
mencionada, é sua linguagem, a linguagem literdria. A segunda caracteristica,
também extraidade Barthes (1978), questionao porgque de 0 homem fazer literatura.
De acordo com o autor, a literatura é sempre a representacdo do real = real ndo
como realidade, mas no sentido lacaniano, ou seja, aguilo que remete a falta
originéria de toda estrutura, o nticleo do inconsciente, 0 que sempre resta por ser
impossivel de ser simbolizado. Jorge (2000) discorre sobre isso: “O rea é
precisamente aquilo que escapa a estarealidade, o que ndo se inscreve de nenhum
modo pelo simbdlico; ele remete ap traumético, ao inassimilavel, ao impossivel”
(p. 97).

Para Barthes (1978), a literatura € uma recusa a aceitar o real, ou sgja,
compor e ler literatura € uma tentativa do homem de representar-se, de simbolizar
e compreender seu niicleo inconsciente, sua existéncia. Uma busca incessante de
sefazer saber e compreender. A literatura“ sempretem o real por objeto de desgjo”
(p. 23), sendo, por isso mesmo, utdpica, pois o real é impossivel. E com base
nisso que a tradutora do livro Aula, de Barthes (1978), Leyla Perrone-Moisés,
afirma no posféacio dessa obra que “Para o escritor, a lingua ndo é uma mina de
riquezas ou um repertorio de possibilidades; alingua é insuficiéncia e resisténcia’
(p. 65). Se escrever eler étentar incessantemente representar o real, compreender
esta parte real que nos constitui, a lingua sempre sera limitada para satisfazer tal
desgjo. E nesse ponto que a literatura se aproxima da psicanédlise. Ao contrério do
que muitos pensam, “O saber que ela [aliteratura] mobiliza nunca é inteiro nem
derradeiro; a literatura ndo diz que sabe alguma coisa, mas que sabe algo de
algumacoisa’ (Barthes, 1978, p. 19). Diferentemente daciénciaque corre o tempo
todo atras de verdades, a literatura transita em meio a davida, ela ndo quer a
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verdade, ela a acessa através dafalta do ser, Unica verdade que importa; € por isso
que a literatura so diz sobre as faltas. Barthes (1978) ainda afirma: “A ciéncia é
grosseira, avidaésutil, eéparacorrigir essadistanciaque aliteraturanosimporta’
(p. 19).

A psicandlise, como a literatura, por estar sempre buscando a verdade do
sujeito, ndo é um saber fixo, € um “saber que reflete incessantemente sobre o
saber” (Barthes, 1978, p. 19) na singularidade de cada sujeito atravessado pela
universalidade do ser homem. Freud (1908), em Escritores criativos e devaneios,
afirma:

O escritor criativo faz 0 mesmo que a crianga que brinca. Cria um mundo
de fantasias que ele leva muito a sério, isto €, no qual investe uma grande
guantidade de emocao, enquanto mantém uma separacdo nitida entre o
mesmo e a realidade. A linguagem preservou essa relagdo entre o brincar
infantil e a criacdo poética (p. 135-136).

Freud (1908) aproxima a escrita do brincar ao afirmar que, ao crescermos,
ndo abandonamos o prazer que obtemos brincando, apenas o trocamos por algo
socialmente aceito, o fantasiar. S6 que os devanei os de um adulto sdo normalmente
escondidos por confessarem desgj os intimos e muitas vezes proi bidos— ambiciosos
ou erdticos. “Asforcas motivadoras das fantasias sdo os desgjos insatisfeitos’ (p.
137). O que o escritor criativo faz é colocar suas fantasias e devaneios na escrita
de uma maneira que, em vez de ser condenada pelos demais, € apreciada. Mas
como ele consegue fazer isso? Freud (1908) explica:

A verdadeira ars poetica esta na técnica de superar esse nosso sentimento
derepulsa, sem dividaligado as barreiras que separam cada ego dos demais.
[...] O escritor suaviza o carédter de seus devaneios egoistas por meio de
alteragOes e disfarces, e nos suborna com prazer puramente formal, isto &,
estético, que nos oferece na apresentacdo de suas fantasias (p. 142).

O escritor criativo nos permite nos deleitarmos com nossos proprios
devaneios efaz isso a0 nos levar, primeiramente, atermos prazer com as fantasias
dele. Fantasias essas que séo expostas em sua forma crua, mas, como acontece
com 0s sonhos, sdo transformadas por ateracdes e disfarces, pela forma estética,
para que os leitores tenham prazer e acessem seus proprios devaneios sem culpa
ou vergonha. Assim, o escritor se utiliza da estética (daforma, do seu estilo), nos
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proporcionando através desta um “prazer preliminar” (Freud, 1908, p. 143) para
poder nos apresentar suas fantasias.

Esse prazer preliminar que experimentamos libera um prazer maior, um
gozo outro, que vai aém do principio de prazer e nos permite a fruicdo. Esta sb
nos € possivel quando nos encontramos com Nossos desejos, ou seja, quando nos
deleitamos com nossos préprios devaneios. A verdadeira ars poetica que o escritor
criativo nos possibilita consistiria, pois, em nos desvelar o Horrivel através do
Belo. Agora ja podemos explicar esses conceitos um pouco melhor.

Estética do desejo

E naobra O estranho que Freud (1919) define o conceito de estética paraa
psicandlise, afirmando-a como “teoria das qualidades do sentir” (p. 237). Nesse
texto o autor faz uma critica a estética que trabal ha segundo a perspectivaclassica,
isto é, associada a uma ideia de verdade e contrapondo-se ao Horrivel, logo,
deixando fora do debate a divida e a incompletude do sujeito. Para o0 mesmo, o
conceito de Unheimlich, traduzido pela expresséo estranheza familiar, € um
conceito fundamental no discurso estético. Freud (1919) chegaaimportanciadesse
conceito por duasvias: pelo uso dalinguae pelaandiseclinicadecasosindividuais.
No primeiro caso o pesqguisador percebe que em diferentes linguas a palavra
Unheimlich exibe um significado que é idéntico ao seu oposto Heimlich e no
segundo remete a ideias que, apesar de ndo serem contraditorias, sdo muito
diferentes, mantendo a ambiguidade:

[...] por um lado significa o que € familiar e agradavel e, por outro, o que
esta oculto e se mantém foradavista. [...] Segundo Schelling, unheimlich
étudo o que deveriater permanecido secreto e oculto, masveio aluz (p. 242,
243).

A partir dessa ideia do desenvolvimento do conceito de Unheimlich, no
qual se percebe aexisténciade um significado duplo, ambiguo, um estranhamento
familiar, Freud (1919) comecaaespecular sobre esse sentimento. Paraexemplificar
e explicar o que é esse sentimento de estranheza o autor analisa o conto O homem
de areia de Hoffmann. A questéo que Freud (1919) coloca é por que essa obranos
traz a sensacdo de estranheza. A resposta a que ele chega € que o conto nos é
estranho justamente naquilo que ele contém de mais familiar a todos nés: a
ansiedade gerada pelo complexo de castragdo na infancia. 1sso € representado

458 o Revista de Psicandlise da SPPA, v. 22, n. 2, p. 451-475, agosto 2015



Psicanalise, literatura e o sujeito do desejo

pelo medo, sentido pelo personagem principal, de ferir os olhos ou perdé-los.

Freud (1919), ao selecionar temas de estranheza que mais se destacam
para fazer uma andlise do tema O estranho (1919), percebe que todos os
selecionados dizem respeito ao fenébmeno do duplo. Esse fenbmeno é um
movimento primitivo que o bebé exerce ao expulsar de si 0 que lhe é estranho,
ndo prazeroso e sO manter o que lhe é prazeroso. Com esse movimento ocorre
uma divisdo do eu (self), fase superada quando o bebé passa pelo narcisismo
primario, superagéo essa que ocorre Com uma inversao no seu aspecto. Ou sgja,
esse fendmeno existe como garantia da imortalidade do bebé; ap6s o narcisismo
primario, ele transforma-se em estranho anunciador da morte.

O duplo nédo desaparece, ele muda seu significado no decorrer do
desenvolvimento do ego. O surgimento do superego é um desses momentos (uma
insténcia que se desenvolve a partir do Id para censuré-lo, logo, um duplo). Lacan
(1949) desenvolve esse conceito através de sua teoria sobre o estadio do espelho,
naqual ele descreve o fendmeno do duplo, que carregaremos por todaavida. Em
seu artigo O estadio do espelho como formador da funcéo do eu (1949), o autor
tenta pincelar uma teoria da identificaco, ou seja, 0 momento em que a crianca
comega a se dissociar da mée e a se perceber como um corpo uno, logo, aformar
Seu ego:

O estéadio do espelho €, para Lacan, 0 momento inaugural de constituicdo
do eu, no qual oinfans, aguele que aindanéo fala, prefiguraumatotalidade
corporal por meio da percepcao da propriaimagem no espelho, percepcao
que é acompanhada do assentimento do Outro que a reconhece como
verdadeira (Jorge, 2000, p. 45).

Esse estadio €, entdo, o que podemos chamar de formador do eu. E isso
ocorre através de um Outro. Esse grande Outro, lugar dapalavraque nos determing,
mediardaconstrucéo daimagem corporal do sujeito, possibilitando suaunificacao.
Ou sgja, 0 estadio do espel ho possibilitaque acrianca se separe damée, construindo
sua primeira nogdo como um ser proprio — seu ego — colocando, assim, um limite
NO Seu corpo, no mundo externo aela, e constituindo umaimagem material prépria.
Através da suaimagem refletida no espelho, ela se identificard com o que lhe esta
sendo mostrado. Mas a crianga ndo visualiza tal imagem sozinha. Quem a mostra
€ amae, que ocupa o lugar do grande Outro nesse momento. A crianca olha para
onde a mée est4 olhando, mée que lhe diz: “Essa ai € vocé’. Ela se vé refletida
pelo olhar do Outro e aimagem que ela internaliza é carregada do desejo desse
Outro.
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Esse olhar materno é fundante na formac&o desse sujeito por revelar o
desgjo do Outro. O olhar da mée, sempre carregado de afeto, logo, de desgo, €
direcionado acrianca, que sb se percebe (construindo nesse momento suaimagem)
por ele. A crianga, desse modo, tem sua imagem constituida através da marca
desse desgjo do Outro revelada no olhar materno.

O estédio do espelho é umateoriadaidentificacdo por dizer daidentificacdo
do sujeito com sua prépria imagem, produzindo uma realidade ficticia que
possibilitara que a crianca crie consciéncia de si. Ao se ver — no espelho — e se
identificar com aimagem vista, identifica-se com o Outro. “Ai reside aalienacdo
fundadora do eu, que, para se constituir, se vale de uma imagem que, no fundo,
ndo é ele mesmo [...]"” (Jorge, 2000, p. 45).

Isso ocorre porgue la onde me identifico, naimagem que — me — vejo, Ndo
sou. A imagem ndo Sou eu como suj eito, ndo hasubjetividade minhaali. Ao mesmo
tempo em que essaimagem me faz ter consciéncia do meu eu, da minhaimagem
corporal, ela me aliena, me aponta um furo, pois, |4 onde me vejo, ndo sou.

O duplo estd ai. Ele esta justamente no equivoco/alienacdo que aimagem
no espelho nos produz. Quem nunca se olhou no espelho e se achou estranho?
Quem ndo passou alguns minutos vendo-se, observando cada detalhe como se
n&o esperasse ver ali 0 que de fato encontrou? Algo soa estranho, eu me olho, me
olho, e aimagem que a0 mesmo tempo me parece tdo familiar também se mostra
estranha a mim, como se de fato eu ndo fosse daquele jeito. No texto O estranho,
Freud (1919) relata numa nota de rodapé a seguinte experiéncia:

Estava eu sentado sozinho no meu compartimento no carro-leito, quando
um solavanco do trem, mais violento do que o habitual, fez girar a portado
toalete anexo, e um senhor de idade, de roupéo e boné de viagem, entrou.
Presumi que, ao deixar o toalete, que ficava entre os dois compartimentos,
houvesse tomado a direcéo errada e entrado no meu compartimento por
engano. Levantando-me com a intencéo de fazer-lhe ver o equivoco,
compreendi imediatamente, para espanto meu, que o intruso ndo era sendo
0 meu proéprio reflexo no espelho da porta aberta. Recordo-me ainda que
antipatizei totalmente com a sua aparéncia. [...] Nao é possivel, entretanto,
gue o desagrado que provocaram em nés fosse um vestigio dareacdo arcaica
gue sente o ‘duplo’ como algo estranho? (p. 265).

E desse momento que o duplo trata, esse instante em que aimagem falha,
que o sujeito é destituido de sua posicéo narcisica, da ilusdo de completude ali
sustentada numa imagem que ndo é ele, pois ndo contém sua subjetividade.
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Momento que faz o sujeito saber-se cindido: metade conhecida, metade
inconsciente, logo, parte desconhecida de si mesmo.

Ao perceber que as experiéncias de estranhamento col etadas revelam, todas,
esse aspecto do duplo, Freud (1919) comega a aprofundar-se nessa quest&o. Seu
objetivo € compreender como aexperiénciaUnheimlich faz paraexercer suafungdo
de anunciadora damorte ao apontar parao real, lugar sem sentido, por isso mesmo
angustiante. Franca (2012) discorre sobre esse momento: “O equivoco da
experiéncia Unheimlich aponta a falha que ecoa a insuficiéncia do simbdlico em
recobrir o real. Na falha da miragem, o estranho se mostra e indica 0 Real
impossivel [...]" (p. 133).

A partir dessa experiénciade desnudamento frente amim mesmo que mostra
0 que me é irrepresentavel, logo, horrivel, algo de bom pode emergir, ou ser
construido. Esse lapso de imagem, que suscita a angUstia ao néo recobrir o real,
desvelando facetas damorte, “revela o desasmparo do sujeito diante da ameaca de
destruicdo do ser” (Franca, 2012, p. 135).

A experiéncia estética do Unheimlich pode nos revelar algo belo, nos dar
essa sensacdo diante de uma obra de arte e, a0 mesmo tempo, como num lapso,
nos anunciar o horrivel. 1sso porque o Belo, por s mesmo, sempre carrega o
Horrivel dentro dele, como o Unheimlich carrega o estranho dentro daquilo que
Ihe éfamiliar. Assim, aexperiénciaestéticado Bel o seratrabal hadaagui justamente
por sua fungdo se aproximar do Unheimlich. Ou sgja, o Belo desvela o horror,
pois sb existe como tal por conter em si 0 duplo, como o Unheimlich desvela o
que é estranho e, a0 mesmo tempo, familiar.

A funcdo do Belo € justamente esta: sustentar 0 imaginério, representado
por aquilo que te gera encantamento pela obra, e fazé-lo falhar, desvelando o rea
inapreensivel. Tudo isso se d& através da incompletude do ser, ou sgja, € através
de suafratura, daquilo que Ihe falta como nlcleo do inconsciente, que é possivel
ter essaexperiénciado duplo. O Belo contém em si essafalhanafungéo especular,
na qual, como o Unheimlich, age através do lapso da imagem, revelando o que
deveria permanecer oculto: o real.

A estética do desgjo implica uma ficgdo sobre o Belo/Horrivel, ou sgja,
apresenta um duplo aspecto: ao pretender o fechamento da incompletude
do ser, ela opera uma abertura para a confrontagdo com a destrui¢éo do ser
e, portanto, uma referéncia ao ndo-sentido (Franga, 2012, p. 136).

E por essa compreensio da estética através do sujeito cindido (ja que, para
apsicandlise, a estética sO 0 € enquanto qualidade do sentir, ou sgja, através da
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experiéncia no homem) que a arte é agui retratada enquanto exemplar da estética
do desgjo.

Mas agora retomemos as questdes centrais deste artigo, ja anunciadas no
comeco. Como se d& na literatura essa experiéncia do Belo e do Unheimlich? E
como essa experiéncia no sujeito pode leva-lo ao encontro do seu desgjo? Franca
(2012), no paragrafo abaixo, mostra como a linguagem poética contém o duplo
ao desvelar e ocultar sentidos através do jogo de simbolos que o escritor produz.
Ou como Barthes (1978) nos enunciou, em A aula, através da subversdo das
palavras:

E a linguagem poética que nos mostra esta abertura e esta duplicidade,
porgue nela a palavra desvela e oculta ao mesmo tempo. Quando apalavra
tem esse potencial de movimento, revela-se aestéticado desgjo, elaébela,
pois carrega, de acordo com a expressdo lacaniana o ‘sopro da morte'.
Assim, é a palavra horrivelmente bela que é reveladora da incompletude
do ser e de suas duas possibilidades: a de ser fraturado e ade ser destruido
em relagdo aambival éncia da paix&o circulante no fendmeno transferencial
(Franca, 2012, p. 136).

O saber psicanalitico se aproxima da arte por se colocar “nos limites do
ndo-sentido, interrogando a verdade parcial do desgjo” (Franca, 2012, p. 136),
instigando sempre o ato criativo, ou seja, “causando efeitos de busca e
movimentacdo de sentido” (Op. cit.). O que Franca (2012) tenta mostrar € que a
literatura, eaarte em geral, como apsicandlise, geramovimentacdo de significantes
guando desvela ao sujeito sua fratura, sua incompletude. Ela coloca o sujeito
nesse lugar de ndo sentido para, a partir dai criar novos sentidos, movimentando
assim a cadeia de significantes. E do vazio (do sujeito), do reconhecimento deste
através do lapso de imagem, que a criacéo se faz. Da auséncia de sentido para o
sentido singular que o sujeito daaele.

O Unheimlich do desgjo, principio estético presente nacbraliterariaatravés
do Belo, se apresentairrompendo na ordem estabel ecida e deslocando a estrutura,
movimentando a cadeia de significantes. E assim que ele coloca 0 sujeito numa
ambivaléncia pulsional, num excesso pulsional, duplo, lugar indeterminado, de
angustia, em uma manifestacdo reldmpago:

Neste momento do lapso de imagem cai 0 véu encobridor do objeto feito
de falta, que é 0 objeto a; esta nudez narcisicafaz brilhar o objeto em sua
funcdo de Belo/Horrivel. Ao resplandecer na fungéo do Belo, o lugar da
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horrivel exclusdo, a morte, surge a possibilidade de ‘outra satisfagéo’,
percurso singular do desegjo, expresso nos efeitos sublimatorios. 1sto quer
dizer que criamos apartir deste vazio deslumbrante, sempre aser descoberto,
e os produtos criados determinam, enquanto causa do desejo, outras
producdes que enlagcam os sujeitos (Franca, 2012, p. 142).

Lembremos que o objeto a tem a func&o de tamponar essa falta presente
em todo sujeito. Sempre estamos investindo algo nele. Que sgja a vontade de
comer um doce, a satisfacdo em vestir umaroupa, ver um filme, namorar, enfim,
€le é tamponado. E quando, no lapso de imagem, ele é destituido desse lugar, nos
vemos como de fato somos, seres faltosos. Posi¢do de uma angUstia grande, que
ndo deve ser mantida por muito tempo, mas que, a0 mesmo tempo, é uma posi cao
gue exige uma reorganizag&o, uma mudanca na cadeia de significantes, as coisas
n&o podem mais permanecer como est&o. E por isso que o sujeito se re-cria nessa
situacdo e caminha, assim, para a verdade parcia de seu desgjo.

O que Franca (2012) traz como foco, em seu livro Psicanélise, estética e
ética do desgjo, € justamente mostrar que a estética é marca expressa daimpressao
inconsciente. Impressbes sempre singulares, pessoais e Unicas, mas que
tém também umatrajetoria universal, isso porque a constitui¢do do sujeito funda
se nas pulsdes, 0 que marca sua angustia (entendamos a angustia como esse
sentimento que todos sabem o que €, por ja o terem sentido, mas sem conseguir
explicélo, nem nomeé-lo; é um testemunho do desamparo estrutural, marca que
todos nés carregamos).

A estéticado desgjo através do Belo suscitaisso. Elacolocao sujeito, através
do lapso de imagem, nesse lugar de destitui¢do narcisica da completude, trazendo
0 Unheimlich do desgjo, esse estranhamento familiar daquilo que eu vejo sabendo
gue sou, mas sou com um furo, furo que nesse momento ndo tem objeto nenhum
paraocupé-lo (como jadito, o objeto a no lapso de imagem é destituido de lugar).
Por me ver incompl eto, surge o estranho em mim, ou seja, amemariada angUstia,
do desamparo que me constitui, retorna (Franca, 2012). O queapsicandlisedefende
€ que, diante dessa situagdo que ocorre num |lapso, através do sentimento estético
possibilitado pelo Belo, somos conduzidos a visada do desegjo. Sobre isso Franca
(2012) discorre:

Resta ao sujeito o movimento do desgjo em um circuito sublimatorio, cujos
efeitos pertencem ao registro daestética e da éticacomo expressdes eréticas,
gue sdo invengdes do como lidar com o eterno retorno do que permanece
de tragico na estrutura do desgjo (p. 164).
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Do lapso de imagem, o sujeito tem acesso averdade parcia do seu desgo.
Sempre parcial! Por um lado, por sermos sujeitos do inconsciente, por outro, pelo
fato de aquilo que se fez ver nesse efémero instante de efeito surpresa é aquilo
gue ndo deveria ser visto. O que ocorre é gque esse efeito estético leva o sujeito a
reformular seu sofrimento a partir da reordenacéo da economia psiquica daquilo
gue estava transbordando pulsionalmente. E € justamente essa movimentacdo na
pulsdo, essa troca de significantes gerada no circuito pulsional pela sublimagdo
que leva o0 sujeito a ser recriado, re-escrito por s mesmo (Franga, 2012).

O sujeito, entdo, nasce como sujeito do desejo, daimpossibilidade de prazer
sexual absoluto. Diante daimpossibilidade de gozo absoluto, jaque somoscindidos
— furados — recria-se a verdade, mesmo ela sendo parcial, ela é desgjo, é Eros e é
0 sujeito no seu vir aser nalinguagem estética. E justamente no momento em que
0 objeto ndo se enuncia (no lapso de imagem) que o sujeito do desegjo inconsciente
se manifesta. O nada manifestado pela auséncia do objeto € ele, o sujeito, em sua
forma mais crua, desnuda e, logicamente, incompl eta.

E 0 Belo que provoca isso, um lugar-objeto causa de desejo que tem como
funcdo provocar desejo naquele que o aprecia. Por isso, a arte enquanto
manifestacdo estética produz esses efeitos ndo sb em quem cria, mas também em
quem aprecia a obra. A fungdo do Belo é provocar desgjo no Outro. O Belo tem
esse efeito de criagdo do novo tanto no artista que cria a obra quanto no momento
em gque aobracriadatorna-se obj eto causa de desgjo no dominio publico. A funcéo
do Belo éavisadado desgjo, que mostraamorte e apartir dela, do nada, possibilita
a criacdo, um recomego (Franga, 2012).

Antes de irmos além, é preciso questionar que desgjo € esse do qual a
psicanalise tanto fala. Primeiramente podemos afirmar que o desgjo é amarca do
sujeito, justamente por ser incompl eto, por ter um furo. Como assim? SO desgjamos
algo porque algo nos falta. E apenas na auséncia que o desgjo se manifesta. E é
justamente afaltaque faz 0 homem ser humano, poisestao retirado ser deinstinto
e 0 coloca na pulsdo, o introduz na sexualidade.

Provavelmente um dos pontos mais relevantes da obra O mal-estar na
civilizagdo (Freud, 1930) situa-se numa belissima e extensa nota de roda pé da
parte 1V do texto. Tal notadiscorre sobre a evolugdo da espécie humana. Ela parte
do que Freud denominou, em Uma dificuldade no caminho da psicandlise (Freud,
1917), de um dos golpes narcisicos infligido ao homem pela ciéncia. Trocando a
teoria divina de Ad&o e Eva pela dos descendentes de macacos, o livro A origem
das espécies de Darwin, escrito em 1859, afirma que a parte mais importante da
evolugdo estd no advento da bipedia

A bipedia é consequéncia de uma necessidade concernente ao trabalho: a
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liberagc&o das méos para utilizagdo das mesmas na caga, fabricagdo e manipulacéo
de instrumentos de trabalho. A consequéncia disso seria 0 emparelhamento méo-
cérebro. E, ap6s o advento da linguagem, a triplice cérebro-méao-boca (Jorge,
2000). O ponto fundamental para a psicanalise consiste no surgimento da
linguagem, mas antes disso é necessario compreender 0 processo como ela se
instaura. E € isso que Freud (1930) tenta aprofundar nesse texto.

O advento da postura ereta, bipede, traz uma mudanca na sexuaidade e
esta € fundante da hominizagdo. A contribui¢do de Freud (1930) amarra a
sexualidade e a linguagem a pulsdo, comprovando o0 que o autor tanto afirmara:
ndo somos seres instintuais. Enquanto o instinto é o saber inscrito no corpo, a
pulsdo € o saber inscrito, pela linguagem, na falta, falta desse outro saber.

Freud (1930) afirmaque o advento da posturaereta, bipede, afastou o olfato
do homem dos érgaos sexuais dos outros, o recalque do olfato se deu ai. O homem
nao sente nojo de suas proprias fezes, mas as esconde dos outros, esconde ndo so
seus excrementos, mas todos seus odores naturais. O excesso de limpeza,
culturalmente desenvolvido e que foi t&o naturalizado nos tempos atuais, cumpre
essa fungdo de recalcar o olfato, consequentemente a sexualidade, ja que esta era
intimamente ligada ao fator olfativo. A mulher, quando ovulava, liberava
horm®oni os sexuais que atraiam 0 macho para a copulagdo. O perfume vem como
um grande simbol o desse recal que olfativo. O cheiro de menstruagéo é repugnado
e tampado com sabonetes intimos e absorventes cheirosos:

A periodicidade orgéanica do processo sexual persistiu, € verdade, mas seu
efeito sobre a excitacdo sexual foi invertido. Parece mais provavel que
essa modificagdo se tenha vinculado a diminui¢do dos estimulos olfativos,
através dos quais o processo menstrual produzia efeito sobre a psique
masculina. Seu papel foi assumido pelas excitagdes visuais [...] (Freud,
1930, p. 105).

Antes de continuarmos, facamos uma ressalva. O processo descrito acima,
de formarépida, sucinta, foi um processo lento de evolucéo da espécie humana, a
primeira etapa, com a evolucdo de espécies semelhantes aos macacos, data de
cerca de sete milhdes de anos. A Ultima etapa — das quatro tracadas por Jorge
(2000) — ja diz da construcéo do Homo Sapiens e ocorre por volta de cem mil
anos (idem).

O resultado detal processo? Agora, aatracéo, o desejo sexual, é despertado
ndo pelos cheiros dos hormonios e dos Grgdos sexuais, mas pela visdo. Diminui-
se 0 uso do olfato e a visdo predomina. Os estimulos ciclicos, devido ao
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funcionamento instintual, sdo substituidos por estimulos permanentes (a viséo),
ou sgja, por um funcionamento pulsiona (Jorge, 2000). O recalque do olfato se
estende ao recalque anal (dos excrementos) e depois ao recalgque sexual, ou sgja,
a sexualidade como um todo € recalcada. Temos aqui a instauracdo do recalque
organico (esse advém, pois, da postura ereta e da atrofia do olfato). Conclui-se
dai que o recalgque organico € responsavel pela formagdo da espécie humana

A arte, como sempre, retrata bem o que é tao arduo a ciéncia desenvolver.
O livro Ensaio sobre a cegueira de José Saramago (1995) nos conta a histéria de
um mundo no qual gradualmente todas as pessoas vao ficando cegas. Apenas
uma pessoa se mantém enxergando. O motivo? Nao importa, ele ndo no-lo revela.
A obra nos causa uma estranheza imensa, ja que ndo sabemos o0 motivo do que
ocorre e somos o tempo todo familiarizados com essa possibilidade: a de nos
tornarmos cegos. Possibilidade que, narealidade, € umametéforado inconsciente,
gue causa tal sentimento Unheimlich justamente por nos remeter ao N0sso
complexo de castracdo. Esse eterno medo de se descobrir castrado e incompleto —
coisa que ja somos — logo, medo de nos depararmos com o real, que no livro nos
é revelado de lapso em lapso, instante em instante, nos causando angustia.

Saramago (1995) nos mostra como a visdo € responsavel por nossa
humanizac&o. Quanto mais personagens do livro v&o perdendo a visdo, mais a
barbérie vai se propagando. Sentimos todos os odores do livro através dos olhos
da Unica personagem que nado fica cega. Estupros, violéncia fisica e psicoldgica
ndo se diferenciam, excrementos em todo lugar, a voracidade da comida e a
auséncia de reflexé@o dos cegos acompanham suas paginas de forma progressiva,
intensificando-se a cada visdo perdida. O amor € quase abandonado e o sentido
gue mais acreditamos usar, durante a leitura, paradoxalmente, é o olfato. Mas
noés, leitores, continuamos enxergando, como a mulher do médico (Unica
personagem que ndo fica cega), e vivemos ao seu lado essa histéria, do lado de
guem ainda é humano, de quem ainda cuida dos outros, questiona e se
responsabilizapor eles. Saramago (1995) nosfaz refletir sobre “aresponsabilidade
deter olhos quando os outros os perderam” (p. 241), jague o predominio davisdo
marca nossa condicdo humana.

Muita coisa muda quando o funcionamento instintual do homem passa a
ser pulsiona. N&o é mais o cheiro dos horménios que acarretard o desgjo sexual
e, M, a fantasia, atravessada pela linguagem, pela pulsdo, é que trard imagens
gue despertardo desgjo. Jorge (2000) afirma a respeito:

Pode-se dizer que a passagem do predominio do olfato ao da visdo ndo é
outra coisa que se produz sendo a passagem do funcionamento instintivo
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ao pulsional [...]. Esta passagem, na verdade, é o que funda o humano, ou,
melhor dizendo, a possibilidade de o humano advir (p. 40).

Voltando ao ponto onde paramos, se ser humano é ser um ser pulsional,
desgjo se torna algo diferente de necessidade. Enquanto o ultimo provém do
instinto, o primeiro se refere a algo que vai aém do necessario, pois, de acordo
com a psicandlise, ele parte da pulsdo. O homem, por ser um ser pulsional, é
capaz de morrer de fome ou comer ndo 0 que 0 Corpo necessita, mas aquilo que
ele desgja. E justamente esse desgjo que diferencia o homem do animal.

Lacan (1954/1955), no texto O desgjo, a vida e a morte, tenta elucidar
COMo O sujeito consegue, em andlise, buscar seu desgjo. O autor comegaafirmando
gue ndo ha como falar de desgjo de forma direta, ja que este € subversivo por ser
inconsciente. Logo, como acontece com todo material inconsciente, sd podemos
apreendé-lo deformaindireta. Em Mais, maisainda (Encore), Lacan (1972/1973)
afirma que “o desejo do homem, é o desgjo do Outro”, um desgjo que se constroi
a partir daquele olhar materno que descrevemos acima no estadio do espelho e
que sempre dira desse Outro, de como nos formamos através dele.

Lacan (1954/1955), no mesmo texto, refere-se a desgjo para mostrar que o
sujeito em analise caminha para este, que é sua verdade — parcial. SO que faz isso
sem referir-seaele diretamente. Damesmaformaque temos acesso ao inconsciente
através de seus derivados, ou sgja, falamos nele a partir dos sonhos, |apsos, erros,
entre outros, falamos do desgjo a partir do gozo. O sujeito em andlise, para chegar
a0 seu desgjo, 6 fala de gozo (Lacan, 1954/1955).

Facamos aqui trés diferenciacdesimportantes. Gozo, Prazer e Fruicéo. Para
Lacan (1972/1973), gozo ou jouissance se refere ao sentido sexua do termo, s6
que deformametaférica. E 0 gozo que obtemos narelago sexual, mas que sempre
Nnos escapa, ja que, para o autor, a relacdo sexual € impossivel justamente por
tentar sempre, de Dais, fazer Um. “O que chamamos de gozo sexual € marcado,
dominado, pela impossibilidade de estabelecer [...] esse Unico Um que nos
interessa, 0 Um da relacdo sexud” (p. 14). O gozo em Lacan (1972/1973) tem
essarelacdo sexua, orgastica, que por isso mesmo so é possivel enquanto metéfora.
Ele quer sempre fazer Um de Dois, mas ndo 0 consegue, pois ele ndo supre o
desgjo, como nada o faz. Lacan (1972/1973) diferencia gozo de utilidade. Para o
autor: “O gozo é aquilo que ndo serve para nada. Ai eu aponto a reserva que
implicao campo do direito-ao-gozo. O direito ndo € o dever. Nada forga ninguém
agozar, sendo o superego. O superego é o imperativo do gozo — Gozal” (p. 11).

O gozo é aguilo que ndo tem utilidade, ndo tem fungdo, aquilo que ndo
somos obrigados a usufruir, mas a que todos temos acesso. O gozo é sempre
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“gozo do corpo do Outro” (Op. cit., p. 12). Assim, 0 gozo é arealizagdo do desgjo
como perda, como gasto indtil, que de nada serve. O que é o oposto da fruicéo.
Esta diz de um desfrutar, de um prazer passivo que € recebido por quem o usufrui.
Ja o prazer diz de uma posi¢ao ativa do sujeito, aguele que é dono do seu deleite.
Leyla Perrone-Moisés, ao escrever o posfacio do livro Aula, de Barthes (1978),
coloca a fruicdo entre o plaisir-prazer e 0 jouissance-gozo. Sobre isso ela diz:

O plaisir é o que nos da a velha literatura; a jouissance € aquilo que nos
arrebata e sacode, na escritura. No plaisir (prazer), o sujeito édono desi e
de seu deleite; na jouissance (gozo, e ndo fruicdo), o sujeito vacila,
experimentaas proprio como falha, falta de ser. E o que Barthes diz: ‘ele
frui da consisténciade seu eu (é seu prazer) e busca sua perda (é seu gozo)’
(p. 81).

Lembremos:. se desgjo algo é porque algo mefalta. “ O desejo é umarelacdo
de ser com afata’ (Lacan, 1954/1955, p. 280). Falta de ser, pois somos seres
cindidos, por isso sempre seres desejantes. Assim, ndo sentimos faltade um objeto
especifico, mas falta de ser diante do que ja se é. Por isso Lacan (1972/1973)
afirma: “ O desgjo sO nos conduz avisadadafaha’ (p. 13). Durante amaior parte
de nossa vida ndo nos deparamos com essa falta, apenas a tamponamos, ou sgja,
nela colocamos o tempo todo objetos para ndo vé-la. Esta falta nos aparece em
lapsos, “se ndo como um reflexo num véu” (Lacan, 1954/1955, p. 281). Eaarte é
um desses momentos ou |apsos.

Na medida em que tanto a psicandlise quanto a estética sdo préticas
discursivas questionadas por tensfes de elementos“ queinsistem compul sivamente
em um além do principio do prazer” (Franga, 2012, p. 196), essetrabalho aproxima
as duas a0 compreender a arte como parte dessa outra satisfacdo encontrada no
Seminario 11 de Lacan (1963/1964) e ja mencionada em Além do principio do
prazer de Freud (1920) como esse algo além, esse outro gozo.

O que acontece é que o sujeito descobre, ainda bebé, o gozo sexual. 1sso se
da numa experiéncia passiva com o Outro, nesse caso, amae. Nesse momento ele
seafirmacomo ser pulsional, poissurge apartir dai aimpossibilidade da satisfagdo
plena. O que 0 movimentara agora serdo suas fantasias que sempre o levardo a
uma satisfacdo momenténea e parcial. E a experiéncia de efeito do Belo fala
desse gozo que vai além do sexual, de um outro gozo.

No Seminério 20: mais, ainda (Encore), Lacan (1972/1973) discorre sobre
esse outro gozo, denominado por ele de gozo feminino. O autor afirma que este
escapa aos sentidos, poisndo estano registro falico, ou sgja, estaforadalinguagem,
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fora do simbdlico, logo, aém do representavel. E um gozo suplementar a0 gozo
félico justamente por estar aém do falo.

Lacan (1972/1973) explica sobre a mulher: “por sua esséncia ela ndo é
toda [...] éjustamente pelo fato de ser ndo-toda, que elatem, em relagdo ao que
designade gozo nafuncao falica, um gozo suplementar” (p. 79). Ou sgja, amul her,
como 0 homem, pode ter acesso ao gozo falico, mas € justamente por ja saber que
ndo tem o falo que ela tem acesso a um outro gozo, suplementar, para além do
fao:

Ha um gozo dela, desse ela que ndo existe e ndo significa nada. Ha um
gozo dela sobre o0 qual talvez ela mesma ndo saiba nada a ndo ser que o
experimenta — isso ela sabe. Ela sabe disso, certamente, quando isso
acontece. 1sso ndo acontece a elas todas (p. 80).

Enquanto o gozo félico ndo tem o lado dafalta, o feminino o possui, elevai
em direcdo alégica do ndo todo, se aproximando do conceito de real. Por isso ha
conexao com a arte, pois esta ndo diz do gozo falico, da necessidade, ela diz do
gueresta, do que estaalém das palavras, aém do representével . Elaé contaminada
pela outra satisfagcdo, mas vai para além dela (Lacan, 1972/1973).

Lacan propde [...] passar, como o sonho, pela escrita ‘poematica’, para
apreender esse gozo feminino tdo enigmatico. [...] Lacan procurara apoio
nos escritos dos misticos [...] O que elas (nés o feminilizamos aqui, mas
também ha misticos homens) nunca deixaram de escrever, quanto ao que
sentem, € que esse gozo ndo existe sem o Dizer do amor — ao contrério do
homem, para quem o seu gozo ndo precisa dizer-se, pois em geral ele se
contenta com ele e ndo quer saber de nada mais. Esse gozo se revela pelo
escrito; assim, o escrito é 0 gozo (Valas, 2001, p. 89).

E esse gozo que importa neste artigo, ja que a arte produz esvaziamento de
sentido justamente por lidar com afalta. A construgdo estética parte do vazio para
um vir aser. E umaexperiéncia que retira o sujeito do lugar onde esta ao produzir
0 esvaziamento de sentido, faz com que ele se depare com o nada provocando
uma queda através do lapso de imagem (queda de sentido e de lugar) e a partir
disso cria novos sentidos levando ao jubilo (Franca, 2012). E essa busca que
marca a incompletude do sujeito, que o barra e o torna desgjante, criando esse
outro gozo que vai aém do principio de prazer, que pode levar tanto a destrui¢do
ComMo a criacdo através da pulsdo de morte.
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Concluséo

Para continuarmos a tratar do Belo é necessario entrar num conceito
fundamental quando se fala de criag8o e seus efeitos no sujeito: a sublimagéo.
Esta é uma funcdo do Belo em relacéo ao desgjo. Franca (2012) afirma:

Ora, o efeito sublimatdrio do Belo € uma experiénciarel ativa ao gozo néo-
félico, pois a sublimacdo € uma forma de satisfagdo da pulsdo erética que
contém aideiafreudianade dessexualizacdo, melhor dizendo, umadeflexéo
da sexualidade diante do tropeco do real. A sublimag&o e seus efeitos séo
aconteci mentos psiquicos que se ligam a criatividade, porque se referem a
falta constitutiva do desej o inconsciente no seu deslocamento pel os objetos
substitutivos, elevando, como diz Lacan, ‘o objeto a dignidade de coisa
(p. 149).

Sobre o conceito de sublimacdo, Freud o rodeia, discorre sobre o mesmo
em varios textos, mas ndo o teoriza de fato. Em Trés ensaios sobre a teoria da
sexualidade (1905), se ocupa da sublimacdo como o ato de desviar, do sexual
para o ndo-sexual, elementos perversos da sexualidade em direc&o ao social, tendo
seu prototipo na formagdo reativa que ocorreria no periodo de laténcia

Em O mal-estar na civilizacéo (1930), Freud afirma que a sublimacado € o
amor inibido em sua finalidade, ou segja, uma pulsdo sexua desviada para uma
atividade que ndo é genital, mas que também age pel o principio de prazer, gerando
descarga e satisfacio. E o desvio da funcdo priméria para uma formagcéo
socialmente aceita, 0 que naarte seriaaproducgdo ou fruicdo estética. A sublimagdo
dar-se-ia, entdo, para Freud (1930), através do ndo recalcamento. Ela € um dos
guatro destinos da pul sdo.

Devemos ressaltar agui que, psicanaliticamente, todo alvo é sexual, por
isso Freud refere-se a alvo inibido, pois hd um desvio desse alvo sexual, 0 que
ndo significa uma exclusdo da satisfacdo, pelo contrario, € uma das possiveis
maneiras de satisfacdo. A ideia é a seguinte: a pulsdo ndo pode ser satisfeita
completamente, mas ha inlmeras maneiras de e€la ser satisfeita parciamente, ja
gue algo sempre restara (Garcia-Roza, 1990).

Jorge (2000) faz um resgate da sublimagéo, de Freud a Lacan, afirmando
ser esta a vicissitude da pulso que da seu estatuto mais legitimo. Sobre isso, ele
afirma
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O recalque lidacom a satisfacéo sexual no nivel do proibido, ao passo que,
no caso da sublimagéo, o sujeito abandona a referéncia a satisfagao sexual
direta e lidacom ela em sua dimensdo de impossivel. Assim, 0 impossivel
da satisfacdo, em jogo na pulsdo, encerra na sublimag&o sua possibilidade
de manifestacdo plena, pois a sublimac&o revela a estrutura do desgjo
humano enquanto tal, ao revelar que, para além de todo e qualquer objeto
sexual, se esconde o vazio da Coisa, do objeto enquanto radicalmente
perdido (p. 154-155).

Lacan (1959/1960) desenvolve esse tema afirmando ser a sublimagdo um
mais além do objeto sexual, por isso ele a situado lado da criagéo, por consideré
la “a reproducdo da falta da qual ela procede” (Jorge, 2000, p. 156). Em vista
disso, adefine como sendo a elevacdo do objeto a dignidade de Coisa, mantendo-
aem das Ding, ou segja, sem sentido. E um apego ao objeto como uma espécie de
nostalgia da coisa. Ainda sobre isso Jorge (2000) afirma:

[...] apsicandlise permite que se definaa obra de arte como uma construgdo
simbdlico-imaginéria que visa apontar para o real, ou, dito de outro modo,
uma construcdo que visa, de dentro do campo do representavel, apontar
para o irrepresentavel (p. 157).

A psicandlise ndo busca a cura por saber que ndo ha como se curar do
inconsciente. O recalque é efeito da estrutura, ele é efeito na histéria de cada
individuo. N&o tendo como fugir dele, é impossivel buscar uma des-repressdo, a
Unica saida que temos para libertar a pulsdo do recalque e seus derivados é a
sublimag&o:

Nesse sentido, poderiamos dizer que, assim como o recalque € umaforma
de dizer ndo a pulsdo (lembre-se de que, para Freud, o ndo é a marca
distintivado recalque), a sublimac&o € umaformade dizer ssimapulsdo em
sua estrutura intimamente ligada ao impossivel (Jorge, 2000, p. 155).

Lacan (1959/1960) ja afirmara que, por mais que a linguagem represente,
se cologue no lugar do vazio, tem uma parte do objeto que fica sempre fora da
rede, que ndo é apreendido pela busca do aparelho psiquico e que a arte trabalha
com isso, com a falta, atentando contra a espera, com o irrepresentével. A arte,
entdo, trata do sensivel, daquilo que é humano e, por isso, leva também a
humanizag&o.
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Garcia-Roza (1990) afirma: “Como defesa contra o sofrimento decorrente
da ndo saciedade das pulsdes, a sublimacdo é das mais €ficientes, além de ser
extremamente flexivel e de possibilitar satisfacbes substitutas altamente
valorizadas socialmente” (p. 71).

Freud (1930), em O mal-estar na civilizag&o, tratado carater inGtil do Belo,
por ndo ter objetivo nem fim social, mas, ao mesmo tempo e paradoxa mente, ele
diz da necessidade do Belo para a cultura, justamente por esse motivo: por ela
gerar sublimacéo.

Podermos sublimar é podermos nos afirmar enquanto seres pulsionais, de
linguagem, submetidos (e subversivos) no mundo dos signos, logo, é um eterno
encontro com nosso desegjo, com o desgjo parcial e singular de cadaindividuo que
sublima. Tornamo-nos para sempre incompletos, mas, a0 mesmo tempo,
multiplicaram-se as possibilidades de satisfac&o. Dentre elas estéo asn formas de
sublimagdo existentes; estando é responsavel apenas por momentos de felicidade
dos homens, mas vem também como possi bilidade de construgdo dacultura. Como
Lacan (1954/1955) ja havia dito: “Os poetas, que ndo sabem o que dizem, como
€ bem sabido, sempre dizem, no entanto, as coisas antes dos outros’ (p. 14).
Citamos a seguir Manoel de Barros (2010), que nos transmite tdo bem esse
sentimento de incompletude inerente a todo ser humano:

A maior rigueza do homem

€ a suaincompletude.

Nesse ponto sou abastado.
Palavras que me aceitam como
Sou — eu ndo aceito.

N&o aguento ser apenas um
sujeito que abre

portas, que puxa vavulas,

que olha o relégio, que
compra pédo as 6 horas datarde,
que vai lafora,

gue aponta | apis,

gue vé a uva etc. etc.

Perdoai

Mas eu preciso ser Outros.

Eu penso renovar o homem
usando borboletas (p. 374).
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Assim, o que podemos concluir é que a literatura, com seu carater
transgressor, nos conduz, através da sublimagdo, a subvertermos a ordem. Freud
(1930) afirmara que “O homem civilizado trocou uma parcela de suas
possibilidades de felicidade por uma parcela de seguranca’ (p. 137). A literatura
nos leva aém. Ao conduzir o sujeito a verdade parcia de seu desgjo, aliteratura,
como a andlise, nos faz trocar a busca pela felicidade pela fruicdo experienciada
no Belo. Lispector (1977) cita Augusto dos Anjos no comego de seu livro A hora
da estrela:

Provo

Que amais alta expresséo
dador

Consiste essencialmente
naaegria(p.5). O

Abstract

Psychoanalysis, literature and the subject of desire

The objective of thiswork isto show how literature can have an analytic function,
i.e., help the subject to meet his own truth — a partial and unique path to meet his
desire. For this, we seek support in the aesthetics of desire, which means the
study of aesthetic issues through the split subject of psychoanalysis. Thus, it uses
literary fragments throughout the work to defend the literature as an encounter
with oneself, even if that self is an eterna half-unknown.

Keywords. aesthetics, psychoanalysis, literature, subject, desire.

Resumen

Psicoanalisis, literaturay el sujeto del deseo

El intento de este trabajo es mostrar como la literatura puede gjercer una funcién
analitica, es decir, ayudar el sujeto en el encuentro de su verdad — el camino
parcia y singular de encontrar su deseo. Para esto buscamos apoyo en la estética
del deseo, asaber, el estudio delas cuestiones estéticas através del sujeto escindido
del psicoandlisis. De este modo, se utilizaron fragmentos literarios para defender
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la literatura como un encuentro consigo mismo, incluso este si mismo siendo un
eterno mitad sin-saber.

Palabras clave: estética, psicoandlisis, literatura, sujeto, deseo.
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