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[

Uma caixa de sapatos repleta de fotografias. O arrebatamento causado pela constatacdo de
que a familia existia antes dele. Pessoas riem, natais, aniversarios, praia, formaturas e
casamentos. Parece possivel compartilhar alguns desses momentos com aquelas pessoas. O
observador descobre gente que nunca havia conhecido, mas de quem se tornara intimo em
funcdo das numerosas vezes que voltara a caixa. Uma constatacdo perturba o
encantamento. Quem foi recortado, por que e por quem? Fotografia e apagamento sdo os
instrumentos deste trabalho, costurados pela perturbag¢do que nunca mais abandonara esse
observador: Por que recortamos pessoas de fotografias?

I1

Encaro como se fossem minhas as alegrias alheias

Por isso a alegria sempre vem ao meu encontro

A unica coisa que fixa o momento da eterna felicidade

Isto é Fotografia

Veja e Faca e Ampliagdo do seu (sic) foto para guardar a sua felicidade unica.

Era essa a mensagem impressa nos envelopes de negativos devolvidos apds o trabalho de
revelacdo pelo estudio Foto Lucky, que na década de 1950 possuia trés laboratdrios na
cidade de Sao Paulo. No poético slogan encontramos até o charmosissimo linguajar oriental,
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garacteristico de um bom numero dos laboratoristas espalhados pela capital nesse periodo.
Tsse ambiente envolvia o prazeroso processo de fotografar e revelar, tdo familiar a um bom
numero de pessoas, sobretudo depois da popularizacdo do dispositivo propiciada pela
tecnologia Kodak no principio do século XX.

A nocdo de fixacdo do momento, realizadora da eterna felicidade prometida no envelope,
envolve uma antiga forma social de relacionamento entre observador e fotografia, forma
aqui retratada em uma de suas mais populares manifestacdes: a propaganda. O
entendimento da fotografia como dispositivo de contencdo temporal é intrinseco a sua
propria existéncia, e esta presente ndo apenas na forma como nos expressamos sobre a
fotografia, mas principalmente na maneira como nos relacionamos com ela. Quando
afirmamos ter feito uma “captura fotografica”, é fundamentalmente da captura do proprio
tempo a que nos referimos(t,

O testemunho fotografico tinha uma dimensdo tanto temporal quanto espacial. Ao dar
acesso visual imediato e direto ao passado, a pontos turisticos / locais fisicamente
removidos no tempo, a fotografia serviu como auxiliar de memoria, um dispositivo de
memoria, uma forma de viagem no tempo. Como forma de fixar a aparéncia do
presente, foi adotada como um meio de preservacao.Isso teve implica¢des na formacao
da memoria e identidade, individual e coletiva. (Tradugao nossa)l?l.

Para compreendermos em perspectiva historica a maneira como nos relacionamos com o
referente fotografico, ou seja, com o objeto retratado na fotografia, convém retomarmos o
importante balanco que Philippe Dubois apresenta em O ato fotogrdfico e outros ensaios.
Nesse trabalho, o autor divide em trés movimentos, inscritos em aproximadamente cento e
cinquenta anos de Historia, a forma como a fotografia é principalmente assimilada pelo
observador: a fotografia como espelho do real; a fotografia como transformacado do real e a
fotografia como trago de um real. Esses trés movimentos, que partem de uma interpretacdo
peirciana[3], corresponderiam a fotografia como icone, como simbolo e como indice, sendo o
primeiro associado ao século XIX e os outros dois ao século XX. O autor sintetiza esses trés
processos da seguinte maneira:

1. A primeira dessas posi¢cdes vé na foto uma reproducdo mimética do real.
Verossimilhanga: as nog¢oes de similaridade e de realidade, de verdade e de autenticidade
recobrem-se e sobrepdem-se bem exatamente segundo essa perspectiva: a foto é
concebida como espelho do mundo, é um icone no sentido de Ch. S. Peirce.

2. A segunda atitude consiste em denunciar essa faculdade da imagem de se fazer copia
exata do real. Qualquer imagem é analisada como uma interpretacdo-transformacao do
real, como uma formacao arbitrdaria, cultural, ideoldgica e perceptualmente codificada.
[...] A foto é aqui um conjunto de codigos, um simbolo nos termos peircianos.
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=3 Finalmente, a terceira maneira de abordar a questdao do realismo em foto marca um
~ certo retorno ao referente, mas livre da obsessio do ilusionismo mimético. Essa
referencializacdo da fotografia inscreve o meio no campo de uma pragmatica
irredutivel: a imagem foto torna-se inseparavel de sua experiéncia referencial, do ato
que a funda. Sua realidade primordial nada diz além de uma afirmacdo de existéncia. A
foto é em primeiro lugar indice. SO depois ela pode tornar-se parecida (icone) e adquirir

sentido (simbolo).[4

Aqui sugerimos um destaque maior ao terceiro movimento, muito proprio do século XX, que
atribui a confiabilidade da fotografia as suas caracteristicas fisico-quimicas, indiciais em
termos peircianos, e ndo apenas ao analogon, ou seja, ao realismo fotografico. Nesse sentido,
uma fotografia vernacular, doméstica e familiar como as que nos interessam nesta reflexdo,
ndo é confiavel apenas por semelhanca ou por representatividade, mas pelo quase
inquestionavel carater de conectividade material que apresenta com o referente. Dito de
outra forma, diferente do beijo que o catolico pode dar a imagem do Cristo em um
“santinho”, que demanda que a imagem se pareca com uma ideia de Cristo, o filho que beija
a fotografia da mae ndo o faz porque a imagem se parece com a mae, ou porque mobiliza
elementos simbolicos que a representam, mas porque aquela imagem possui uma conexao
fisica com a mdae. A luz que tocou o rosto da mdae e foi capturada pelo suporte sensivel.
Assim diferenciamos o icone do indice. O filho ndo beijaria uma descrigdo da mae, ou um
quadro pintado, mas beijaria o lengo ou o bilhete escrito por ela, esses ultimos também
tracos indiciais de sua existéncia. E inegavel que aquela camera fotografica esteve diante da
made e que o0 precioso registro é fruto da comunhdo de um fenémeno quimico luminoso. O
beijo é, portanto, no proprio rosto da mae.

No ensaio A Camara Clara: nota sobre a fotografia, Roland Barthes apresenta o noema ‘isso
foi’ como elementar da percepcdo fotografica e constroi, a partir disso, uma reflexdo sobre a
forma como nos relacionamos com a fotografia. Embora elabore e discuta um repertorio de
fotografias maior, é interessante que o gatilho do autor é uma fotografia de sua mae na
infancia, periodo visualmente anterior ao da experiéncia vivida por ele com a mde. Nesse
sentido, ndo é a semelhanca da fotografia com a mae que o atrai.

Sozinho no apartamento em que ela ha pouco tinha morrido, eu ia assim olhando sob
a lampada, uma a uma, essas fotos de minha mae, pouco a pouco remontando com ela
o tempo, procurando a verdade da face que eu tinha amado. E a descobri. [

Sobre a descoberta, Barthes refere-se a ‘foto do jardim de inverno’ como a fotografia capaz
de revelar a verdade sobre a sua made, e sobre a qual o autor ainda concluira adiante:

E possivel que, no desenvolvimento cotidiano das fotos, as mil formas de interesse que
elas parecem suscitar, o noema “isso foi” seja, nao recalcado (um noema nao pode sé-
lo), mas vivido com indiferenca, como um traco que nio precisa explicacdo. E dessa
indiferenca que a foto do jardim acabava de me despertar. Seguindo uma ordem
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paradoxal, ja& que costumeiramente asseguramo-nos das coisas antes de declara-las
“verdadeiras”, sob o efeito de uma experiéncia nova, a da intensidade, eu induzira, da
verdade da imagem, a realidade de sua origem; eu confundira verdade e realidade em
uma emocdo unica, na qual eu colocava doravante a natureza — o génio — da
Fotografia, ja que nenhum retrato pintado, supondo que ele me parecesse
“verdadeiro”, podia impor-me que seu referente tivesse realmente existido!.

A fotografia permite que Barthes, nesse sentido, retorne a um passado onde ele nunca
esteve, um passado ndo vivido. E ainda, assegurado pela perigosa confiabilidade da
fotografia, fidedigna e auténtica, realiza-se na autoritaria constatacao fisico-quimica do ‘isso
foi’. A verdade ‘foi assim’. No suporte bidimensional da fotografia morrem os momentos,
mas também ganham vida os mortos — vida da realidade aparente e confiavel. Essa
complexa combinacdo entre morte, passado, verdade e realidade produz ilusdes que
esgarcam as possibilidades concretas de uma simples fotografia, pedaco de papel que
sempre demandard do observador seu proprio significado. A interminavel ceia de Natal,
por exemplo, representada em uma fotografia é, portanto, ao mesmo tempo a inevitavel
constatacdo da morte daquele momento e a promessa de revisita-lo, ou reencontra-lo,
transformado em narrativa. O endosso cientifico da fotografia torna essa construcgdo
discursiva de memdria algo crivel e perigosamente confiavel.
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A eternizacdo do momento que o registro fotografico parecia propiciar serviu de passaporte
para que esse dispositivo rapidamente passasse a ter grande intimidade com o ambiente
doméstico. Familiaridade que cresceu exponencialmente a medida que cada avanco
tecnoldgico tornava o aparato mais acessivel, no caso do Brasil especialmente depois da
década de 1950. Dessa forma, a fotografia se consolidou como o principal alicerce de ‘auto
representacdo’ da familia burguesa no decorrer do século XX, servindo ndo apenas como
registro, mas sobretudo como modelo de representacdo. Nesse sentido, a fotografia de
familia molda e é moldada pelas concepgdes de familia vigentes na sociedade burguesa, que
precisava cada vez mais de instrumentos que lastreassem seu lugar social. Nao bastava ser,
mas parecer, ambicdo plenamente correspondida pela fotografia.

O universo das relacdes sociais, as quais se inscrevem as relagdes familiares e mais toda
sorte de convivio e relacionamento humano, talvez seja mais complexo do que o auspicioso
slogan do Foto Lucky pode fazer crer. Lamentavelmente ndo nos € possivel nesta
oportunidade discutir a eternidade da felicidade, mas é possivel observar que se por um
lado a fotografia se presta ao suposto congelamento dos momentos que se procura
eternizar, por outro pode servir de suporte de extin¢do para determinados momentos ou
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individuos, quando se tornam representantes de uma memoria indesejada. Portanto, o
ﬁ)der da crenca na verdade fotografica é capaz de fazer parecer possivel acessar
diretamente o passado, agir sobre ele ou ainda eliminar sua existéncia.

Nesta reflexdo nos ocuparemos mais detidamente do processo de apagamento que pode ser
mobilizado pela fotografia. No entanto, cabe reconhecermos que, nesse contexto, eternidade
e apagamento se colocam como processos idénticos, porém opostos, assim como o negativo
e positivo de uma mesma imagem. A fotografia é tdo deslocada do passado quanto qualquer
outro recurso de registro, dessa forma, tdo incapaz de condensar a complexidade de um
momento feliz quanto uma longa descricdo, um desenho ou um vestigio material. O rétulo
de uma garrafa delicadamente preservado de um jantar especial, por exemplo, a principio
guardaria tantos vinculos com aquele episdédio quanto uma fotografia. No entanto, a
fotografia possui um poder de realidade que torna essa relacdo nebulosa, fazendo esse
recurso de registro parecer mais fidedigno e confidvel do que os outros. Quando paira
algum tipo de duvida, nada como poder gritar: — Tenho Fotos!

A realidade promovida pela verdade fotografica transfere ao ato de rasgar uma fotografia,
eliminando dela elementos, o0 mesmo estatuto de verdade que a sustenta. A narrativa
pertence ao observador e a ele cabe determinar seu enredo. Essa narrativa que constroi a
representatividade da fotografia e sua realidade prépria estdo no presente. E o presente que
realiza a verdade fotografica, nos permitindo visitar ou agir sobre o passado.

I11

Depois do que acabamos de discutir, podemos observar com maior clareza em que cenario
das praticas fotograficas se encontra o nosso objeto de reflexdo: das fotografias
vernaculares, ou seja, produzidas em contexto privado, em regime de fotografia
documentall”). Isso significa que nfo nos referimos ao recorte fotografico para fins de
enquadramento, expressao artistica ou adaptacao diagramatica, mas a fotografia entendida
como documento privado que, voluntariamente, é recortado para supressdo de individuos.
Em outras palavras, a fotografia familiar em que alguém foi excluido. Esse processo
denominaremos como recorte com finalidade de apagamento.

Sem termos refletido de forma mais aprofundada sobre esse assunto, ao nos confrontarmos
com esse fendmeno, poderiamos supor que o recorte, nessas circunstancias, é feito para
matar simbolicamente o individuo fotografado. Muita gente poderia entender dessa forma.
No entanto, se recorrermos novamente a reflexdo que fazia Barthes em seu ensaio,
perceberemos que ndo é exatamente de morte que se trata, mas de um processo de outra
natureza. Retomemos a reflexdo de Roland Barthes para aprofundarmos essa questao:

Ora, é essa mesma relacdo que encontro na foto; por mais viva que nos esforcemos por
concebé-la (e esse furor de “dar vida” s6 pode ser a denegacdo mitica de um mal-estar
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de morte), a foto é como um teatro primitivo, como um Quadro vivo, a figuracdo da
face imovel e pintada sob a qual vemos os mortos.!8!

Para o autor, a fotografia sempre é habitada pelos mortos. Ndo é apenas ao sujeito ja
materialmente morto a que Barthes se refere, mas a morte do instante, do que fomos, da
infancia, da juventude ou do passado. Se entendermos a fotografia como o retorno ou o
teatro dos mortos, ou ainda o reavivamento do que ndo existe mais, como sugere Barthes,
percebemos que o recorte representa um ato diferente de matar, representa o proprio
apagamento. Nao se trata de desejar a morte, mas desejar nao ter vivido. Esse apagamento é
a finitude que nao quer se tornar lembranca, que deveria deixar de existir levando consigo
qualquer vestigio de ter estado. Portanto, é mais profundo e mais definitivo que a propria
morte e certamente mais inverossimil, uma vez que, se é possivel morrer seja fisicamente
ou simbolicamente, ndo € possivel eliminar a existéncia, ao menos nao fora da fotografia.

Outro ponto relevante é o de ndo haver realismo quando recortamos o passado indesejado
da fotografia. A precariedade do enquadramento do que remanesce da fotografia mutilada
depois do recorte é quase sempre pouco verossimil. Nesse sentido, o choque gerado pelo
recorte mal feito ou furioso, produz um efeito escandaloso para a fotografia, resultando no
peso incontorndvel de auséncia. Uma presenca de vazio que se faz vestigio do que ndo esta
mais 14, demonstrando que ndo apenas se busca eliminar a existéncia, mas transforma-la
em auséncia. O apagamento, portanto, tributa uma nova forma de lembrar. Por esse motivo
que a pretensdo de eliminar sem deixar lembrancas ndo é vidvel, uma vez que o proprio
recorte é vestigio do que foi eliminado. Diferente dos recortes produzidos com outras
finalidades, o recorte raivoso deixa marcas voluntarias, permitindo supor que o autor ndo
pretende esquecer, mas apagar, permitindo a constatacdo do apagamento. O apagamento,
nesse caso resultado de acdo material para extinguir, ndo consegue ser sem deixar rastros,
como o calor que remanesce da ldmpada que foi apagada ou os vincos que denunciam a
remocdo do grafite do lapis no papel. Subjacente a este processo esta o apaziguamento dos
afetos do observador, sentido que remonta a propria etimologia da palavra apagar, do latim
pacare, que significa pacificar.
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T "

Embora tratemos aqui genericamente como recorte, nem sempre o apagamento se da por
esse recurso, mas por outras investidas fisicas que comprometem a visibilidade do que se
procura apagar, sejam rabiscos, furos, cortes, ou toda sorte de acdo que remova do papel a
pelicula que sustenta a imagem. Nesses casos, a acdo sobre a fotografia se estabelece na
crenca de que é possivel ndo sO agir sobre o passado, mas também sobre o referente,
atingindo-o materialmente de alguma forma. Trata-se de consequéncia tanto da sensagao de
regressdo temporal propiciada pela fotografia, quanto da forca indicial que ela manifesta.
Se é possivel beijar o rosto da mae, como dissemos, também € possivel agredi-lo. Além do
individuo, quando desfiguramos a imagem fotografica agimos também contra um passado,
seja para apaga-lo, reconduzi-lo ou simplesmente feri-lo. A conexdo fisico-quimica da
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fotografia com o referente é, dessa forma, convertida em conexdo metafisica, e a propria
Totografia em instrumento de ira. O carater indicial da fotografia faz da imagem conecta

com o seu referente, e pode justamente em funcio disso a transformar em objeto de
capacidades quase magicas.
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K

Dorian Gray, no célebre romance de Oscar Wilde, encantado com sua propria beleza e
seduzido pelas maravilhas de uma existéncia hedonista, oferece a alma para que seu retrato
envelheca no seu lugar. Ndo se trata de um retrato fotografico, importante lembrar, mas
aqui nos interessa o dramatico encerramento da obra. Dorian desfere uma facada contra o
retrato, seguida da decadéncia fisica e morte de seu proprio corpo. O retrato, agora
rejuvenescido, revela-se uma extensio do seu proprio ser. E, de certa forma, esse o papel
que atribuimos a fotografia quando agimos contra o retratado concretamente, agredindo a
imagem. E se agredirmos nossa propria fotografia, investimos no episodio tracos de
automutilacgao.
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A _fotografia, cativa do observador, se submete ao que dele partir. A agéncia do observador
Sobre a fotografia, nesse sentido, se realiza por meio da concretizacdo de uma relacdo que
também é de poder, de posse. Ver a fotografia jd nos atribui a primeira “posse”: da imagem,
permitindo fazer dessa lembranca o que melhor convier ao observador. A posse material da
fotografia vai mais além e representa eminentemente a posse sobre o referente e o poder de
agir sobre ele. “Te carrego sempre comigo junto ao peito” diria a amante apaixonada que
leva no relicario o retrato do amado ou “Tenho sempre meus filhos ao meu lado!”, diria a
made orgulhosa do porta-retratos que ostenta no escritorio. A crencga de posse, nesses casos,
transcende a imagem, fazendo-nos acreditar na posse do proprio retratado.

A fotografia é uma forma de aprisionar a realidade, considerada recalcitrante e
intratavel; de fazé-la ficar quieta. Ou ainda de ampliar uma realidade que sentimos
como retraida, esvaziada, perecivel e remota. Ndo se pode possuir a realidade, mas €
possivel possuir (e ser possuido por) imagens [...]"!.

Agir materialmente sobre a fotografia indica a radicalizacdo do processo de construcdo e
desconstrucdo de discurso que envolve a verdade fotografica. Faz possivel manipular a
integridade e fronteiras definidas pelo suporte fotografico, sustentaculo da realidade
representada pela imagem. Torna possivel transformar o registro de uma festa inteira em
retrato de um sO, remover elementos e pessoas, reconfigurar plasticamente aquela
realidade em funcdo do que precisa o observador. Muito semelhante aos hoje em dia tdo
familiares processos de pos-producdo fotografica, mas aqui intensificado pela condicdo
material da fotografia e pelos afetos que ela mobiliza. Nesse sentido, ndo se trata apenas de
criar a ilusdo visual, mas de agir sobre uma dimensdo material de realidade.
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Da mesma forma que é possivel interferir na fotografia e na realidade que ela representa, é
importante reconhecermos que a fotografia também age sobre o observador, dado que
também nos ajuda a compreender esse processo. Ainda sobre a fotografia da mae no jardim
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de inverno, de Barthes, a historiadora Marianne Hirsch chama nossa atencdo para o poder
‘de agéncia do olhar da mée sobre o autor:

O desejo apaixonado de Barthes por reconhecimento, satisfeito, curiosamente, por
meio de uma imagem que ele ndo poderia reconhecer, levanta a possibilidade de uma
forma distinta de olhar que surge na interacdo familiar. O olhar de Barthes € afiliativo
e identificativo. Seu desejo é reconhecer ndo apenas sua mae, mas ele proprio, ndo
apenas reconhecer, mas ser reconhecido por ela. Ndo é de admirar que ele volte
sempre a luminosidade, a claridade dos olhos dela: “No entanto, nessas fotografias de
minha mdae sempre havia um lugar separado, reservado e preservado: o brilho dos
seus olhos” (66). O olhar familiar, portanto, ndo é o olhar de um sujeito olhando para
um objeto, mas o olhar mutuo de um sujeito olhando para um objeto que é um sujeito
olhando (de volta) para um objeto. Dentro da familia, como eu olho, eu também sou
sempre olhado, visto, examinado, pesquisado, monitorado. (Traducdo nossa).!1

Como argumenta Hirsch, da mesma forma que o observador exerce poder sobre a
fotografia, ndo é possivel ignorar que uma relacdo mutua de agéncia faz com que a
fotografia também exerca poder sobre o observador, que muitas vezes precisa ser
absolvido, aceito ou libertado por ela. O peso das relagdes familiares recai sobre a relagdo
que estabelecemos com a fotografia, com todas as suas expectativas e frustragdes. O
referente fotografico ao mesmo tempo que é construido pelo observador, contribui para sua
propria construcdo como sujeito. Nesse sentido, a acdo do observador sobre a fotografia é
também uma reacdo ou um dialogo.

Na praga Clovis

Minha carteira foi batida
Tinha vinte e cinco cruzeiros
E o teu retrato

Vinte e cinco

Eu, francamente, achei barato
Pra me livrarem

Do meu atraso de vida

Eu ja devia ter rasgado

E ndo podia

Esse retrato cujo olhar

Me maltratava e perseguia
Um dia veio o lanceiro
Naquele aperto da pracga
Vinte e cinco

Francamente foi de graca
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Nesse samba paulistano cantamos o retrato cujo olhar perseguia Paulo Vanzolini, seu autor,
Thas contra quem ele ndo podia fazer nada. Nao podia rasga-lo ou desfazer-se dele, que
seguia afligindo seu observador. Rasgar ou desfazer-se de fotografias ndo € tdo trivial
quanto descartar outros tipos de souvenirs ou documentos, iSso mais uma vez, pela
confluéncia entre os atributos visuais e materiais da fotografia que ja discutimos aqui. Para
Vanzolini, o roubo do retrato foi um alivio. Rasgar €, portanto, também uma insurreicdo
contra o estatuto poderoso e imaculado da imagem fotografica, conciliando o dano que se
acredita atingir o referente a reformulacdo da realidade, atingindo a propria condicdo de
fotografado. Em ultima instancia, segundo a prépria M. Hirsch, sendo a fotografia
vernacular um dos sustentaculos da familia burguesa do século XX, quando subvertemos
esse tipo de fotografia, subvertemos a propria légica familiar. Por esse motivo que insurgir-
se contra a fotografia pode ser um ato de libertacdo, protesto ou ainda uma forma de
rejeitar estruturas sociais que transcendem o suporte de papel, mas existem em plena
conformidade com ele.

IV

ApOs percorrer essa trajetoria reflexiva, o observador finalmente se sente seguro para
acessar sua propria caixa novamente. Nela ainda estdo os diversos registros fotograficos
que sempre lhe provocaram um estranho encantamento. A avo materna havia sido
recortada da maioria das fotografias. Os avls protagonizaram um traumatico divorcio que
SO seria plenamente assimilado muitos anos depois, com a chegada dos netos. O observador
compreende que a remocdo da avo das fotografias ndo revela uma morte simbdlica, nem
burocratiza sua partida. Os recortes servem para demarcar o abandono familiar. Sdo
também uma forma de agredi-la, sem abrir mdo da memoria do seu fracasso, preservado
nos contornos do papel rasgado. Rompe-se a perturbadora paz familiar representada por
aquelas fotografias. A auséncia nas fotografias simula a auséncia carnal, vazia e
incontornavel, representando a faléncia de um modelo de comportamento social que ja nao
precisava mais ser lastreado.

Uma geracdo depois, algumas fotografias do casamento da mae também tém individuos
recortados. Ndo a avd, que esteve na festa, mas ndo foi convidada para as fotografias
oficiais. Estar na festa e ndo estar nas fotografias é néo estar na festa. As amizades que nao
duraram para sempre, 0 rancor e a magoa nao superados. Ou sera que superados? Nao é
possivel recompor a fotografia recortada. Nenhuma tem tracgos de agressdo ou violéncia, as
remocdes foram meticulosas, sera que pacificas? Apenas em uma fotografia um X encobre o
rosto da avd paterna, uma dona de casa que deixou uma docil memoria. Terd sido feito por
ela propria? No mais, lembrancas de pertencimentos muito multiplos. Alguns sujeitos das
fotografias o observador sequer conhece, mas nem por isso as descarta. Algumas fotografias
estdo mais distorcidas do que outras porque foram excessivamente manipuladas. Talvez
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Seja até possivel encontrar marcas de dedos. O observador sempre deixa suas proprias
Tnarcas de dedos. ¢
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T Aqui cabe considerar que ndo se trata da forma como um especialista deveria se
relacionar com a fotografia, neste caso distanciando-se desse processo de contencao
temporal. Conforme recomenda Martins: “O pressuposto de que a fotografia é um ato de
“congelamento” ndo é mais do que ideologia do ato fotografico, algo bem distante da
apreciacdo propriamente cientifica do que é a fotografia.” No entanto, nem entre o0s
especialistas esse distanciamento é plenamente observado. Neste trabalho compreendemos
como objeto da nossa reflexdo o trato social cotidiano com a fotografia, sobremaneira
caracterizado por essa nocdo de congelamento. (MARTINS, J [2002] A imagem incomum: a
fotografia dos atos de fé no Brasil. Estudos Avangados, vol. 16, n. 45, 2002; p. 224).
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