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Os intervalos do diabo!

Alexandre Socha?

Resumo: Este trabalho busca circunscrever alguns aspectos do pacto demonia-
co por meio de formas que assume na literatura e na madsica. Empreende uma
aproximacdo com os estados melancélicos, produzindo ressonancias no campo
psicanalitico. Nesse percurso, as fungdes disjuntivas e conjuntivas sao exploradas
enquanto elementos diabdlicos indispensaveis aos sentimentos de vitalidade e ao
trabalho analitico com certos pacientes. Apresentam-se duas breves situagdes cli-

nicas associadas ao tema.
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Explico ao senhor: o diabo vige dentro do homem,
os crespos do homem - ou é o homem arruinado,
ou 0 homem dos avessos. Solto, por si, cidaddo,

é que ndo tem diabo nenhum.

(Guimaraes Rosa, Grande sertdo: veredas)

1. O homem arruinado, ou O homem dos avessos

O diabo estéd em tudo, misturado a tudo: gente, planta, dgua, vento. E no
que insiste Riobaldo, Fausto sertanejo, no leitmotiv que muitas vezes aparece
em sua narrativa: “O diabo na rua, no meio do redemunho” (Rosa, 1956/2001,

1 Texto vencedor do Prémio Revista Brasileira de Psicanilise, conferido durante 0 26.> Congresso
Brasileiro de Psicandlise, realizado em Fortaleza, Ceard, de 1 a 4 de novembro de 2017.

2 DPsicanalista e mestre em psicologia clinica pela Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo
(puc-sp). Membro associado da Sociedade Brasileira de Psicanalise de Sdo Paulo (sBpsP).
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p. 27). Ao mesmo tempo, é com a propria existéncia do diabo que se debate
Riobaldo, problema insolivel e um dos muitos planos de ambiguidade que atra-
vessam Grande sertdo: veredas, pois da resposta ao problema depende sua alma
e salva¢do. Apos uma série de insucessos na busca do foragido Hermdgenes, o
bando de jagungos do qual Riobaldo faz parte encontra-se perdido e prostrado
na regido chamada Veredas-Mortas. Ali o personagem empreende o pacto cuja
realizagdo é duvidosa. O diabo nao se mostra, como Riobaldo tanto esperava,
e nada acontece durante toda a madrugada em que o aguarda sozinho dentro
da mata. No entanto, a partir desse momento sua transformagao ¢ indubitavel
e constitui o ponto de virada de sua trajetoria. Resta entdo a hesitagao renitente
e atormentada sobre o que de fato teria ocorrido.

Entdo, ndo sei se vendi? ... Digo ao senhor: o diabo néo existe, ndo ha, e a ele eu
vendi a alma... Meu medo é este. A quem vendi? Medo meu ¢ este, meu senhor:
entdo, a alma, a gente vende, s6, ¢ sem nenhum comprador...

(Rosa, 1956/2001, p. 501)

O tema do pacto demoniaco lanca raizes profundas no canone literdrio
e no imaginario popular. Personificagdo do mal e da corrupgao do espirito, o
diabo cumpre um papel sedutor e aliciante na mitologia crista, da expulsao
do Paraiso as tentagdes no deserto e demais apari¢des. Seu ingresso na litera-
tura, por meio das lendas medievais, se dd com o mesmo carater de ameaca a
virtude e & bem-aventuranca da alma, culminando com o mito de Fausto, em
que a ideia de contrato diabdlico ganha novos contornos e uma profusao de
sentidos. A lenda do Doutor Fausto (o afortunado), a respeito de um erudito
alquimista que realmente vivera na Alemanha entre 1470 e 1540, condensa-
se a principio na tradigdo oral e depois no teatro de marionetes, gozando ja
de grande popularidade quando sua fabula é publicada pela primeira vez,
em 1587. Sua versdao mais famosa e consolidada, porém, vird a luz apenas no
século x1X, com o grande poema de Goethe em duas partes, uma de 1808 e
outra de 1832, obra monumental que al¢ara o mito faustico ao estatuto de
drama da humanidade (Mazzari, 2004). As releituras desse mito nunca ces-
saram e compdem ao redor do motivo pactario uma tradigdo literdria signi-
ficativa, ainda hoje relevante e vigorosa. Embora a concep¢ao do diabdlico
possa diferir muito de acordo com a época, sua persuasao sinuosa e ambigua
mantém-se, sobrevivendo como representacao daquilo que nos seduz e repele
ao mesmo tempo.’

3 Para um interessante apanhado das varias formas de apari¢do demoniaca através dos tempos,
conferir Gomez Escallén (2003).
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Mas o que faria uma pessoa tornar-se pactaria ou, em outras palavras, o
que teria o diabo assim de tao atraente a oferecer?

E definitiva a transformacido que o pacto deflagra no percurso de
Riobaldo. Ele assume a lideranga do grupo de jaguncos e leva a cabo o objeti-
vo de suas andangas, a vinganca da morte do chefe Joca Ramiro pelo traidor
Hermogenes (este, segundo dizem os outros jagungos, também pactdrio). O
episddio ocorrido nas Veredas-Mortas divide a narrativa em dois momentos e
delimita a aquisi¢do de uma certeza inabalavel de Riobaldo em suas proprias
capacidades, insinuando-se inclusive como indispensavel para realizar aquilo
que realizou, a vitéria contra Hermoégenes, o mal encarnado.

E como o compreende Antonio Candido no belo ensaio dedicado ao
livro de Guimaraes Rosa:

O diabo surge entdo, na consciéncia de Riobaldo, como dispensador de poderes
que se devem obter; e como encarnag¢do das forcas terriveis que cultiva e represa
na alma, a fim de couraga-la na dureza que permitira realizar a tarefa em que ma-
lograram os outros chefes. (1964/2012, p. 122)

Nesse episodio, Candido vé ainda uma correspondéncia com os rituais
iniciatorios presentes em poemas e romances medievais de cavalaria. Entre as
muitas equivaléncias na composi¢do e na dinamica dos personagens (a propria
figura do jagunco e a do cavaleiro medieval, por exemplo), encontram-se ali
presentes o sinal distintivo e a razdo mesma de uma teoria iniciatdria: o renas-
cimento e a transformac¢ao do ser na assimilagdo de “poderes interiores neces-
sarios a realizagdo da tarefa” (p. 122). Embora o critico literario nao se dedique
a esse aspecto, a associagdo do pacto demoniaco com a literatura medieval o
projeta num periodo anterior ao mito faustico — anterior, portanto, a referéncia
incontornavel de uma tragédia provocada pela aquisi¢ao desmedida de conheci-
mento e fortuna. Depreende-se de tal associagdo a ideia de que, enquanto ritual
iniciatdrio, o pacto prové ao individuo algo que lhe é proprio, embora fosse ainda
inacessivel. Aqui, em vez da ambigao frivola e onipotente, somos levados a supor
um movimento formativo ou integrativo (no sentido da apropriagao de aspectos
de si mesmo), ainda que, como de costume nos ritos de passagem, predomine
uma atmosfera terrorifica. Esse ponto serd retomado adiante.

Na releitura do mito em Doutor Fausto (1947/2015), de Thomas Mann,
somos conduzidos de volta ao século XX e o encontramos no interior de uma
longa discussdo musical, embora evidentemente ndo circunscrito a ela. O
romance, narrado por um amigo de infancia, conta a histéria do compositor
Adrian Leverkiihn, que recorre ao pacto demoniaco para finalizar sua grande
obra, o desenvolvimento de uma nova técnica musical — na realidade, a técnica
dodecafonica de Schoenberg, que Mann toma emprestada. Ao contrair sifilis
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propositadamente, Leverkithn renuncia a possibilidade de amar em troca da
criatividade e da inspiragdo que serdo necessdrias ao projeto. Vemos outra vez,
lado a lado, a rentincia a eternidade da alma (figurada pela rentincia ao amor)
e a busca obstinada do vigor criativo para a realizacio de um grande feito. A
transposicao do mito faustico empreendida por Thomas Mann atinge novas re-
alidades: numa perspectiva social mais ampla, vemos a Alemanha da Segunda
Guerra e o declinio de sua ilusao grandiosa; numa perspectiva musical e artisti-
ca, o esgotamento do sistema tonal e as aporias da arte moderna. Mas, mesmo
com tais mudancas de cendrio, ndo estarfamos ainda diante dos diferentes as-
pectos fausticos e ndo fausticos do pacto demoniaco? Seria razodvel lhe supor
uma faceta corrompida e autodestrutiva e uma faceta criativa e fecunda?

A op¢ao de Thomas Mann pelo contexto musical nao ¢é fortuita, e as
densas reflexdes presentes no livro contaram com a orientagdo de Theodor
Adorno e compositores contemporineos ao autor. Sao muitas as obras mu-
sicais inspiradas pelo mito faustico, dperas, sinfonias e pegas menores, mas
explorar essa estreita afinidade nos levaria a outro caminho. A intersec¢do rea-
lizada por Mann soa aqui mais oportuna para nos determos por um momento
em outro pacto, talvez menos conhecido, estabelecido no curso da histéria da
musica ocidental. Essa associagao nos levara novamente ao periodo medieval
e a um dos grandes problemas musicais da época, problema que curiosamente
se tornara um dos elementos estruturantes da musica como hoje a concebe-
mos: o tritono, intervalo sonoro também chamado diabolus in musica.

2. O canto diabélico e a sua incorporacéo

Embora o desenvolvimento das atividades musicais ja houvesse percor-
rido um longo caminho, das flautas pré-historicas feitas de ossos de animais
até a complexa relagdo da musica com o teatro grego e a concep¢ao metafisi-
ca atribuida pelos filésofos da Antiguidade, é com o canto gregoriano que se
funda a tradi¢ao do que hoje denominamos miuisica ocidental. Ainda que dire-
tamente tributdrio da construgdo dos modos gregos, o gradual estabelecimento
da notagdo e da escrita musical permite ao canto medieval uma relagdo menos
efémera e evanescente com a composi¢ao, ultrapassando os limites da trans-
missao oral e facilitando a construgdo compartilhada de um edificio tedrico.

Executado em ambientes religiosos e com finalidades litargicas, o canto
gregoriano estabelece uma clara oposi¢ao a musica secular utilizada nos ritos
pagaos e no folclore popular. Enquanto a tltima é fundamentalmente dinami-
ca e corpérea, marcada por pulsagdes ritmicas e percussivas, o canto gregoria-
no ¢ caracterizado por suas vozes em unissono e sua qualidade estatica, grave e
monotonica. Longe do éxtase sensorial provocado pelas dangas e pelos ritmos,
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a musica sacra incorpora em absoluto o antissensualismo clerical, colocando a
expressao musical em um estado de elevagdo espiritual, ascensao e comunhao
com o divino. Segundo Wisnik, essa aspiracao a um plano etéreo instaura uma
profunda dicotomia entre som puro e ruido: na busca de uma purificagdo e
assepsia sonora, “a liturgia medieval se esfor¢a por recalcar os demonios da
musica, que moram, antes de mais nada, nos ritmos dangantes e nos timbres
multiplos, concebidos aqui como ruido” (1989/2007, p. 42).

Nessa mesma categoria de ruido estariam também todos os intervalos
sonoros dissonantes e incbmodos ao ouvido medieval. Se na escala diatonica
(na tonalidade de dd, nossa conhecida dé-ré-mi-fa-sol-la-si) o intervalo de
oitava (d6-do) é aquele considerado o de maior estabilidade e consonancia, o
intervalo de trés tons ou tritono (dd-fa#, nesse caso) é a sua perfeita antitese.
Do ponto de vista fisico da emissao sonora, o tritono divide exatamente ao
meio a frequéncia dessa oitava. Do ponto de vista harmonico, faz o mesmo
com a escala diatdnica, situando-se em sua metade e dividindo-a ao meio. Pelo
alto grau de tensao e dissonancia que provoca, o tritono foi entao intencional-
mente excluido das composi¢des medievais, assim como qualquer artificio que
interferisse na proposta de uma miuisica das esferas. Sua existéncia, no entanto,
ndo trazia apenas um problema técnico aos compositores, e o epiteto diabolus
in musica, que recebe posteriormente, no Renascimento, revela no tritono a
insignia da imperfeigdo e da discdérdia. Para Wisnik,

o fato de que a escala diatonica abrigue dentro de si necessariamente a “falha” do
tritono, a dissondncia incontornavel, se tornara na Idade Média um problema nao
s6 musical, mas moral e metafisico: o diabolus in musica intervém na criagdo divina.
(1989/2007, p. 83)

A melodia tinica e em unissono do canto gregoriano ndo trazia grandes
dificuldades ao compositor no controle das dissonancias. E apenas com o
surgimento das composi¢des escritas a duas ou mais vozes simultaneas que
as dificuldades se acentuam e que o diabo a espreita se insinua com maior
intensidade. Na polifonia as multiplas vozes criam uma trama complexa de
melodias independentes, que se cruzam e entrecruzam, formando um tecido
sonoro. Sua inser¢ao na musica sacra implicard uma série de problemas ter-
renos, que passardo a exigir novas formas de organiza¢ao da matéria musical
(Lovelock, 1953/2001). Com dezenas de vozes simultineas, os conflitos entre
elas se tornardo cada vez mais incontornaveis.*

4 E aos excessos polifonicos que comprometem a compreensio e o andamento do rito litdrgico
que se dirige a condenagdo do papa Jodo xxi11, em decreto de 1324. O tema retornara no
Concilio de Trento (1545-1563), sendo ali proposta uma contrarreforma musical que
garantisse e preservasse os propdsitos do catolicismo.
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Desse modo, a polifonia medieval abrira terreno ao gradual ingresso
de intervalos dissonantes, sob a condi¢do de serem melodicamente resol-
vidos na sua sequéncia por uma nota ou acorde estavel. Tal aceitagao rela-
tiva do conflito serd o fundamento do sistema tonal (em contraposi¢do ao
sistema modal dos cantos gregorianos), e a dindmica tensao-repouso serd a
sua gramatica universal. O uso funcional do tritono e de sua resolugao insti-
tui uma dialética permanente entre estabilidade e instabilidade, produzindo
no ouvinte a sensagdo de causalidade e progressdo. A tensdo gera também a
expectativa do relaxamento, que pode ser adiado ou parcialmente satisfeito,
dando a composi¢ao musical uma qualidade narrativa e de transito por di-
ferentes paisagens sonoras.

Antes repudiado, o tritono se tornara doravante a propria forca motriz
da cadéncia musical, tanto na frase melddica quanto em sua estrutura harmo-
nica. O pacto com o diabolus in musica e seu manejo se tornardo, portanto, o
codigo estrutural de um novo sistema musical, fundamentado no equilibrio
entre o conflito e a sua resolucdo. O tempo circular e eterno do canto gregoria-
no é rompido, e o ouvinte é expulso do seu paraiso imemorial. A dissonancia
diabolica encarnada instaura a nogdo de movimento, de separa¢ao e reunido,
enfim, de pulsagdo da vida. Aqui também renunciamos musicalmente a
eternidade, do mesmo modo que o faz aquele que vende sua alma ao diabo.
Coincidéncia ou nao, as primeiras versdes do mito faustico surgem por volta
do mesmo periodo em que o uso do tritono comega a ser admitido, entre os
séculos XVI e XVII.

O dodecafonismo, técnica musical do século xx discutida no Doutor
Fausto de Thomas Mann, abandona o uso da escala diatonica pela escala cro-
matica de doze tons. Ao fazer isso, abandona também o principio de tensao
e repouso do tritono (sistema tonal), mas, em vez de um retorno ao estado
anterior ou uma negagdo do pacto, propde “uma nova forma de contrato
faustico” (Wisnik, 1989/2007, p. 185). A composicao dodecafonica, embora
fornega uma estrutura racional para a emancipa¢ao da dissonéncia, acaba por
criar um estado de tritonizagdo generalizada, que mobiliza no ouvinte afetos
intensos, como a angustia, explorada por Buschinelli (2001) em associagdo a
interpretagdo psicanalitica.

3. O diabo Qutro e outros diabos

Nosso passeio literario e musical em torno do tema do contrato demo-
niaco pode, a primeira vista, soar distante do trabalho psicanalitico. Se o assu-
mirmos, porém, como um modelo evocativo de reflexdo, talvez algum aporte
que ilumine certas dreas do funcionamento psiquico e intersubjetivo possa
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dele advir. E o que também parece esperar Freud no ensaio “Uma neurose
do século xvir envolvendo o deménio” (1923/2011), ao considerar o manus-
crito que relata a histéria do pintor Christoph Haitzmann uma jazida aberta
de metal puro daquilo que no trabalho analitico com pacientes precisaria ser
laboriosamente extraido. Freud encontra nesse manuscrito uma boa oportu-
nidade para demonstrar a extensdo do referencial psicanalitico na compreen-
sao de fendmenos da cultura e da sociedade; no caso em questao, debruga-se
sobre as possessdes demoniacas para relaciona-las diretamente a sua teoria
das neuroses.

O manuscrito do século xvi1 ¢ dividido em trés partes: as pinturas de
Christoph Haitzmann retratando suas visées do diabo, seu didrio pessoal
e uma terceira parte escrita pelo compilador religioso do processo, em que
¢ narrada a histéria do pintor e a milagrosa reden¢do do pacto demoniaco
que ele realiza nao uma, mas duas vezes (a primeira assinando o contrato
com tinta preta e a segunda com sangue), fato que sera explorado em seus
pormenores por Freud. Segundo os manuscritos, o pintor foi redimido no
santudrio de Mariazell pela Virgem Maria, que intercedendo em seu socorro
obriga o diabo a restituir-lhe o contrato assinado em ambas as ocasides.
Infelizmente a cura do pintor nao foi duradoura, e apds a segunda redengéo
ele ingressa no convento da ordem dos Irméaos da Misericdrdia, sofrendo
inimeras tentacdes do demonio até o fim da vida, o que acontecia “quando
ele bebia um tanto mais de vinho’, segundo o pater provincialis responsavel
(Freud, 1923/2011, p. 234).

O sofrimento de Haitzmann tem inicio com a morte de seu pai, a quem
era ligado por um amor particularmente forte. Depois dessa perda, é tomado
de prostragdo, sucumbindo a um profundo estado melancolico:

Ele ficara abatido, tornara-se incapaz ou indisposto para o trabalho e tinha preocu-
pagdo com a sobrevivéncia, ou seja, sofria de depressio melancélica com inibigao
do trabalho e preocupagio (justificada) com sua vida. Vemos que de fato lidamos
com um caso clinico, percebemos também o que ocasionou a doenga, que o pro-

prio pintor chama de melancolia. (Freud, 1923/2011, p. 236)

Freud utilizara o caso para enfatizar a associagdo do demoénio com
a figura paterna, explorando a ambivaléncia em relagdo ao pai dentro do
complexo edipiano e das fantasias de castra¢do. Para a finalidade das nossas
reflexdes, o que tem especial interesse, no entanto, ¢ o contexto melancélico
em que 0 pacto ocorre e sua repercussao nele. Riquezas, poderes e forcas so-
brenaturais, conhecimento ou prazer sexual infindavel - o pintor Christoph
Haitzmann nado recebe nada disso. Nos dois compromissos assinados nada
solicita ao diabo; ao contrario, neles Haitzmann subscreve-se a ser seu filho
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e servo por nove anos: ‘eu me obrigo a este Satd, a ser seu filho e servo’, diz
literalmente o segundo contrato redigido a sangue (Freud, 1923/2011, p. 240).

A conclusao tirada por Freud é que, para o pintor, o pacto teria como
finalidade a substituicdo do pai que acabara de perder, reavendo sua presenca
asseguradora para lidar com as dificuldades terrenas e, a0 mesmo tempo, evi-
tando o reconhecimento pleno de sua morte. Assim, enquanto substituto do
pai, o diabo seria a contraparte hostil, imprescindivel na ambivaléncia, na qual
Deus ocuparia o lugar do pai amado e justo. Deus e diabo, figuras idénticas
decompostas em qualidades antagdnicas e que tém na mesma imago paterna
seu protdtipo individual. E desse modo que, com o fracasso do demoénio
como substituto paterno, o pintor recorrera aos padres da Igreja e aos poderes
divinos em busca de filiacao e protecao, adotando a vida monastica.

No caso do pintor Haitzmann, o pacto demoniaco surge, portanto,
como uma tentativa de desvencilhar-se de um estado melancoélico e desvita-
lizado,’ ecoando ndo apenas Fausto em seu gabinete, mas também a regido
das Veredas-Mortas, onde se encontram Riobaldo e seu bando. Convergem
para essa tentativa os elementos que sinalizam certas caracteristicas da figura
diabdlica, ja reveladas pela raiz etimoldgica de seu nome: diabolum, em opo-
sicao direta a simbolum, indica aquilo que separa, que desune. Estes sdo em
esséncia os efeitos disjuntivos promovidos pela presenca diabodlica: rupturas e
separagdes. Da dissonancia do tritono, que divide ao meio a escala diatonica,
da inflexdo narrativa nas andangas pelo sertdo (vale lembrar que também o
dialogo entre Leverkiihn e o diabo esta na exata metade do livro), ao desliga-
mento com objetos internos mortificantes que aprisionam o melancolico.

4. E o diabo que nos carregue!

E costume atribuir a expressio “vender a alma ao diabo” o sentido ga-
nancioso do abandono de uma postura ética em favor de ganhos obtusos. O
que se vende, por assim dizer, é a consciéncia tranquila em troca do caminho
facil e corrompido. Mesmo do ponto de vista psicanalitico, estamos habi-
tuados a enxergar o simbolismo do pacto como uma “compensagdo onipo-
tente de um narcisismo golpeado” (Gémez Escallén, 2003, p. 36), ou ainda
como uma solugdo patoldgica inconsciente, uma formagdo de sintoma que

5 A ideia remete a uma concepg¢ao do espirito maligno como instrumento a servigo da ordem
divina, encontrada desde o Antigo Testamento: ao espicagar o ser humano, o diabo acaba
por impedir que ele sucumba ao pecado capital da acidia (acedia) ou da tristeza profunda
(tristitia). Tal concepgao também se acha presente no Fausto de Goethe, tanto no didlogo
entre Mefistofeles e o Senhor no “Prélogo no céu” quanto na célebre definigao que Mefistofeles
oferece de si mesmo: “Sou parte da Energia/ Que sempre o Mal pretende e que o Bem sempre
cria” (1808/2004, p. 139).
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visa restaurar algum equilibrio psiquico. O papel de advogado do diabo néo
¢ nada facil, mas é preciso convir que o retrato feito até o momento revela
no minimo sua ambiguidade. Se o diabo é aquele que aparta, que desune, é
também aquele que negocia, que barganha com o individuo os lutos que a vida
enfrenta contra a morte. Seu efeito de ruptura impele a saida de um estado
mortifero de retorno ao divino em dire¢ao ao mundano dos acordos possiveis
e dos compromissos assumidos. Assim como o tritono, que rompe a condi¢ao
de plenitude para tornar-se advento e dobradiga de uma nova configuragao
musical, o pacto aqui é com a vida e suas limita¢des, com a labuta didria de
seus afazeres e do movimento dialético dos conflitos, e talvez fossemos mais
precisos se o chamassemos antes de aposta, pois esta contempla também uma
consideravel margem de fracasso, como nao deixa passar despercebido o caso
de Haitzmann, pintor e pintura da teoria freudiana das neuroses.

Que estado descreveria melhor a condi¢ao daquele que busca o contrato
diabdlico, debatendo-se entre a imortalidade purificada e a realizagdo de feitos
terrenos? Ao renunciar a eternidade da alma, o eu também renuncia a imor-
talidade do objeto melancolico, sobre o qual o trabalho de luto ndo pudera
incidir. Caso a sombra do objeto perdido esvanega e sua morte seja reconhe-
cida, a abertura ao mundo dos vivos e novas ligagdes poderao vir a suceder.

Em certo momento do nosso percurso, chegamos a propor uma dis-
tingdo entre dois aspectos do pacto, um faustico e outro ndo faustico, consi-
derando seus destinos quase opostos: a onipoténcia do primeiro (um sair de
si) e a poténcia ou apropriagao de forgas internas do segundo (um tomar-se a
si). No entanto, vista pelo prisma da associa¢ao aos estados melancolicos, nao
poderiamos compreender a vertente faustica do pacto, aquela dos excessos e
da grandiosidade, como a conhecida tendéncia da melancolia de converter-
se em mania? Nao seriam essa euforia, esse desprendimento e essa sensa¢ao
triunfante similares aos que se seguem a certos estados melancdlicos?

O recurso de defesas maniacas como contraponto as ansiedades per-
secutorias e as ansiedades depressivas é extensamente explorado por Klein a
partir do artigo seminal sobre os estados maniaco-depressivos (1935/1998). Os
objetos incorporados canibalisticamente na melancolia tornam-se, segundo
Klein, também persecutdrios, e a violenta batalha pela sobrevivéncia do objeto
bom ante as ameagas internas (junto com o reconhecimento da prépria agres-
sividade e culpa na posi¢do depressiva) pode levar o eu tanto a um afastamen-
to cada vez maior da realidade psiquica - e, por conseguinte, da realidade
externa — quanto a uma aproximacao cada vez mais integrada e realista delas.
Embora uma estruturagdo patoldgica possa ser dai proveniente, a teoria klei-
niana das posigoes evidencia tais experiéncias como constituintes do psiquis-
mo humano, experiéncias com as quais lidamos constantemente no decorrer
da vida. Em “Luto e melancolia’, Freud ilustra assim a condi¢do maniaca,
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com sua liberagdo aparente e subita do investimento libidinal: “Por exemplo,
quando um pobre-diabo é subitamente aliviado da cronica preocupagdo em
obter o pdo didrio, ao ganhar uma enorme soma de dinheiro; quando uma
prolongada e trabalhosa peleja é finalmente coroada de éxito” (1917/2010,
p. 187). E, afinal, Riobaldo, Fausto, Leverkiihn, Haitzmann e tantos outros nao
nos ensinam e nos lembram como ¢ sentir-se desse modo?

Trazendo a questao para o ambito clinico, Rolland expoe reflexdes interes-
santes sobre a invengdo da instituigao diabolica, chegando a proposigao de que
o analista mesmo poderia encarnar semelhante fungao com certos pacientes:

que outra coisa fazemos nos diante do desespero melancdlico dos pacientes sendo
tentar reconcilid-los com as coer¢des da vida, inflectir a inclinagao espontanea de
seu desejo nirvanico pela morte para uma exigéncia de viver que, de qualquer for-
ma, nunca existe por si mesma e que se apoia nos mais diversos compromissos e
na necessaria corrup¢do dos ideais infantis e narcisicos? ... E para que um sujeito
humano se engaje nessa via estreita do vivo ¢é preciso que um tentador suficiente-
mente maligno a isso o incite e convenca, é preciso que o interesse ligado ao gozo
externo e ao prazer carnal tenha vindo corromper a fidelidade passional aos obje-

tos internos do amor origindrio. (1998/1999, p. 11)

Ao incorporar o diabo, a presenga do analista e sua agdo interpretativa
tém em vista, nesses casos, a ruptura de certa prevaléncia autoerotica, caracte-
ristica do narcisismo infantil, em prol da dobradi¢a harmonica figurada pelas
construgdes simbolicas e pelo trabalho de perlaboracao, no interior de novas
polifonias associativas e tecidos representacionais. O préprio estabelecimento
de uma relagdo atravessada por ressonédncias transferenciais e contratrans-
ferenciais traz em germe a esperanca de que tais fungodes disjuntivas e con-
juntivas do diabo sejam colocadas em marcha. Sobressai aqui o papel ativo
do analista, cuja subjetividade se torna imprescindivel para a criagao de um
campo compartilhado, no qual novas melodias possam advir.®

Enquanto intérprete musical com o paciente das composi¢des surgidas
no encontro, o analista muitas vezes erra a nota. A dissondncia que cria pode
ser convidativa a reformula¢des e avangos, quando um esfor¢o de coautoria
na dupla é possivel, mas também pode ser intoleravel, quando ha recusa nar-
cisista a alteridade e uso maci¢o de defesas que turvam a distingao entre eu e
ndo eu. Nesses casos, o diabo ¢é ainda mais apavorante e uma grande sutileza
de gestos lhe ¢ exigida.

6 Ao recair sobre o eu, a sombra do objeto acaba por lhe configurar um modo especifico de
apreensdo da experiéncia e de como esta se organiza psiquicamente. Na situagdo clinica, de
maneira semelhante, a dimensao intersubjetiva faz com que o analista interfira decisivamente
na simbolizagio da experiéncia vivida pelo paciente. E nesse sentido que, sugere Roussillon, “a
sombra do analista recai sobre o processo e tratamento analitico” (2011, p. 52).
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5. O analista diabdlico

Apesar de considerar um fendmeno de relativa extensao clinica, gosta-
ria de finalizar essas reflexdes com duas breves situagdes em que o diabo “em
pessoa” apareceu na sala de andlise.

Daniel me fora encaminhado por um psiquiatra para o tratamento de
uma grave depressdo, com ideagdes suicidas e frequentes cortes nos bragos
com estilete. Grande parte das primeiras entrevistas transcorreu em siléncio,
exceto por uma ou outra esparsa observagio. Ele contou que estava fazendo
entrevistas com outros analistas também, pois, ao contrario da terapia ante-
rior, dessa vez queria escolher bem. Quando depois de alguns encontros senti
que poderia recebé-lo para uma analise, comuniquei-lhe isso e ndo marquei
novo hordrio, sugerindo que, quando ele tomasse uma decisdo, entrasse em
contato comigo novamente. Ndo imaginei que o veria tdo cedo e fiquei bas-
tante surpreso quando, na semana seguinte, recebi seu telefonema, dizendo
que ter ficado em siléncio comigo lhe havia sido algo importante e que isso
motivara sua escolha.

Depois de alguns meses, a escassez verbal ainda predominava, os silén-
cios comegavam a se tornar menos eloquentes e a criar distanciamento entre
nds. Certo dia, entdo, Daniel veio a sessdo usando uma camiseta cuja estampa
de imediato reconheci, um desenho a mao em que havia um sapo com antenas
e a frase “Hi, how are you”. A saudac¢do cordial trouxe junto a lembranga de
onde tinha visto o desenho antes: era a capa do disco de um compositor nor-
te-americano de musica independente, tao influente quanto obscuro, do qual
s6 tivera conhecimento por ter casualmente assistido anos atras a um docu-
mentario contando sua historia. Ele sofria de esquizofrenia e, entre outras ten-
tativas de morte, havia provocado a queda de um monomotor, arremetendo-o
ao solo quando voava com seu pai. Conforme a sessdao prosseguia, fragmentos
dessa e de outras histérias ndo paravam de surgir em minha mente.

Perto do final da sessdo, enquanto Daniel falava algo vago sobre as di-
ficuldades de sair do quarto e sobre o medo que sentia em perder os poucos
amigos que ainda lhe restavam, de subito me ocorreu o titulo do documentario,
que até entdo escapara: The devil and Daniel Johnston (Rosenthal & Feuerzeig,
2005),” nome que fazia referéncia aos delirios do compositor, carregados de
pavor pela figura do diabo. Ele deixara inclusive de assinar o contrato com
uma grande gravadora, que provavelmente lhe traria popularidade, por acre-
ditar que ela estava mancomunada com o demoénio. Digo entdo ao paciente
que a pessoa da camiseta dele poderia chamar aqueles sentimentos de diabo,
mas e ele, do que chamaria? Daniel fica atdnito e me dirige em siléncio seus

7 O titulo foi vertido para o portugués como Loucuras de um génio.

77



78

Alexandre Socha

olhos surpresos. Depois de algum tempo balbucia qualquer coisa (a resposta
ndo era tanto o propdsito da pergunta) e mantém-se entre nds algo titubeante.

Foram necessarias outras duas sessdes para que Daniel finalmente
me perguntasse como é que eu conhecia aquela camiseta, pois ao seu redor
“ninguém mais conhecia aquilo!”. Contei do documentario a que eu havia
assistido e que inclusive me motivara a ir ao show, quando pouco depois o
artista se apresentou no Brasil. Senti como se com isso tivesse recebido um
passaporte (provisério, é claro) de entrada para regides antes inacessiveis.
Descobrimos ter estudado no mesmo conservatério musical, e as conversas
sobre musica se tornaram um territério comum, a partir do qual pudemos
descobrir outros. Conforme os lagos se estreitavam e Daniel gradualmente
se sentia mais a vontade para compartilhar alguns pensamentos, o clima das
sessoes foi ganhando vitalidade, e elas passaram a conter marcas tanto de sen-
timentos afetuosos quanto de destrutivos, em que retornava o risco de um aci-
dente aéreo entre nos. Ja faz alguns anos que os cortes nos bragos cessaram e o
sangue estancou. A analise continua e outros cortes, nao corporais, comegam
a ser vividos.

De modo amplo, a abstinéncia do analista parece ser colocada em
questdo quando hd no campo analitico o predominio de um desligamento
mortifero. Com certos pacientes ou em determinados momentos de uma
analise, por vezes sobrevém a necessidade, ou mesmo a exigéncia, de injetar
vida a cada sessdo, sendo ativamente uma presenca criativa e estimulante.
Quando isso é possivel, o paciente costuma despertar de seu sono profundo
e acompanhamos um ao outro em uma conversa viva e fecunda. Se, em vez
disso, aguardo sua aproximagao, mantendo uma postura observadora e caute-
losa, nada parece ocorrer entre nds e somos cobertos por uma sensa¢ao de nao
encontro. Seria tal postura ativa uma oportuna seducdo diabolica do analista,
cujo efeito disruptivo encerra a finalidade de um chamado?

Balancando ao paciente uma espatula, objeto psicanalitico brilhante, o
analista busca seu engajamento e vinculo. Nessa metdfora winnicottiana, o
desvio do olhar dificilmente poderia ser encarado em termos de um periodo
de hesitacdo inicial. E antes uma auséncia: o paciente nio esté 14 e ndo vira até
que seja instigado.

Numa sessao dos primeiros meses de andlise, Jodo me conta o fragmento
de um pesadelo da noite anterior. Neste, ele entrava num elevador com varias
pessoas. Quando o elevador comeca a subir, ele se vira e descobre, aterroriza-
do, que esta agora sozinho com um homem, que comeca a deformar o rosto e
a transfigurar-se numa imagem horrenda: o préprio diabo! Preso no elevador
com tal criatura, Jodo desperta do pesadelo gritando. Conta que, ao acordar de
madrugada, ainda tomado por panico, comeg¢a a sentir calafrios e uma presen-
¢a estranha e assustadora ao redor. Durante a sessao, disse acreditar que aquilo
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ndo fora apenas um sonho, mas sim um encontro de fato com o diabo, e que
mesmo depois de acordar ele permanecera ali em seu quarto. Foi por conta
disso que saiu em desespero levando seu colchao para o quarto dos pais, onde
mesmo assustado conseguiu dormir o resto da noite.

Nessa sessao, sinto em especial o seu pavor e a inquietagdo que me trans-
mite de uma ameaga traicoeira, persecutoriedade talvez retaliadora de sua
propria ambivaléncia. O nao discernimento entre sonho e estado de vigilia,
sugerindo tratar-se antes de alucinose, evidencia o charco psicético no qual
caminhamos. Dele emerge um diabo um tanto distinto daquele encontrado
por Daniel (ja diz um dos principios da demonologia que o diabo assume
muitas formas...).

Penso nesse momento, ca com meus chifres e tridente, no longo caminho
que eventualmente Jodo e eu teremos pela frente, e que, embora o encontro
com o diabo houvesse ocorrido, o pacto com ele ainda nao fora possivel. Penso
também na atmosfera de terror que cobre certas transformagdes e travessias
da vida, assim como no medo que nos faz recuar diante delas. As vezes, sdo
mesmo necessarias muitas tentagdes para seguirmos adiante.

Los intervalos del diablo

Resumen: El presente trabajo tiene como objetivo circunscribir algunos aspectos
del “pacto diabdlico”, relacionandolo con las formas que asume en la literatura y
la musica. Se emprende una aproximacion con los estados melancolicos, trayendo
resonancias al campo psicoanalitico. Durante este recorrido, las funciones disyun-
tivas y conjuntivas se exploran como elementos diabdlicos indispensables en los
sentimientos de vitalidad y en el trabajo analitico de determinados pacientes. Se
presentan dos casos clinicos relacionados con el tema.

Palabras clave: diablo, pacto demoniaco, melancolia, tritono

Devil’s intervals

Abstract: The purpose of this paper is to examine some aspects of “the chord of
evil’, by connecting it to its ways of expression in literature and music. As the au-
thor approaches melancholic states, his article invades the psychoanalytic field. In
this path, he explores disjunctive and conjunctive functions as diabolic, evil ele-
ments that are essential to feelings of vitality and to the analytic work with certain
patients. The author presents two brief clinical cases about this theme.

Keywords: devil, the chord of evil, melancholia, tritone

Les intervalles du diable

Résumé: Le présent travail cherche a circonscrire certains aspects du “pacte dia-
bolique” en rapport avec les formes qu’il prend chez la littérature et la musique.
On entreprend un rapprochement avec les états mélancoliques, en apportant des
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résonances au champ psychanalytique. Pendant ce parcours, on explore les fonc-
tions disjonctives et conjonctives en tant quéléments diaboliques indispensables
aux sentiments de vitalité et au travail analytique avec certains patients. On pré-
sente deux breves situations cliniques concernant le théme.

Mots-clés: diable, pacte démoniaque, mélancolie, triton
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