Tragédia grega, tragédia moderna:
Lady Macbeth e Medeia

J6 Gondar”

Macbeth: a peca, o filme

Macbeth ¢ uma das quatro grandes tragédias shakespearianas, seguindo-se
a Hamlet, Othelo e Rei Lear. Entre as quatro, ¢ a que faz o mergulho mais pro-
fundo na maldade humana. Mostra o tipo de furor, de violéncia e de impulsos
criminosos presentes no inconsciente de cada um de nés. Tanto na linguagem
como na agdo, o drama é cheio de tumultos e tempestades, de som e de furia.
Esta tltima expressao, titulo de uma obra de Faulkner, é retirada de uma fala
de Macbeth: “A vida é uma estoria cheia de som e de fiiria, contada por um idio-
ta e vazia de sentido”. (SHAKESPEARE, 1608/1994). E a peca mais violenta e
mais curta de Shakespeare. Ela nos assusta na medida em que, ao nos identifi-
carmos com o personagem principal, nos tornamos assassinos, ladrdes violen-
tos, usurpadores. Dai, talvez, a ideia de maldi¢ao que cerca a obra. A praga
existe desde 1611, quando um ator morreu esfaqueado no palco por um pu-
nhal de verdade. Desde entdo, sempre que é encenada, acredita-se que algo
muito ruim pode ocorrer nos bastidores. Por este motivo, no mundo teatral
evita-se mencionar o titulo da obra em voz alta, preferindo-se chama-la de
“aquela peca escocesa”

Macbeth ganhou diversas adaptagdes para o cinema. No Ciclo Shakespe-
are, promovido pela SPCR] e pelo CPR]J, assistimos a versdo de Orson Welles,
de 1948. Welles dirigiu a pelicula com orgamento minimo, realizando toda a
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filmagem em 23 dias (SANTIAGO, 2014). E um filme esteticamente cru. O
castelo de Macbeth ¢é transformado numa gruta reluzente feita de papel mar-
ché, os figurinos sdo alugados e os cendrios sdo tomados de empréstimo dos
filmes de faroeste. A despeito disso, a fita de Welles é considerada a mais bela
transposi¢do da pega para o cinema. A crueza dos cendrios faz sobressair nao
apenas o texto, mas também as expressoes faciais, que o diretor explora como
ninguém. O recurso da voz em off ¢ utilizado em varios trechos nos quais o
personagem, de acordo com a pega, deveria falar. Welles transforma, desse
modo, cenas faladas em cenas mudas; tudo isso para que a emissao da palavra
nio deforme o rosto e a expressdo dos sentimentos possa ser melhor captada
nos tragos: a ambigdo, a duvida, o medo. No filme, o rei Macbeth - interpreta-
do pelo proprio Welles — é um personagem com as insegurangas proprias do
humano, enquanto que o poder maléfico das mulheres é real¢ado: tanto as
bruxas como Lady Macbeth sao as responsaveis pela danagao do herdi.

Neste artigo, gostaria de destacar o modo de funcionamento subjetivo que
a pega pde em jogo. Para isso, vou recorrer a uma comparagdo literaria entre a
tragédia grega e a tragédia moderna. Se levamos em conta que, em todas as
épocas e em todos os lugares, a literatura expressa modos de ser, modos de
funcionar subjetivamente, a comparagao entre esses dois momentos tragicos
ajuda a esclarecer a mudan¢a ou a manuten¢ido de determinados tragos ou
temporalidades subjetivas. O propdsito desse exercicio de comparacao litera-
ria é o de discutir a atualidade - isto é, a0 nosso proprio momento tragico —
para repensar nosso modo de lidar com as transformagdes subjetivas
contemporaneas. A comparacao vai focalizar dois aspectos: uma, referente ao
problema da elaboragao e da passagem ao ato; outra relativa ao feminino. Com
relagdo a este tltimo aspecto, pretendo ressaltar, na peca e no filme, a persona-
gem de Lady Macbeth. Cogitando formas diferentes de ser mulher, contrapo-
nho Lady Macbeth a outra heroina tragica, determinada e cruel, mas que
pertence ao mundo grego: Medeia, personagem da tragédia de Euripides.

Gregos e modernos: a elaboragio e o ato

Em “Shakespeare a inveng¢do do humano” (2000), o critico literario Harold
Bloom afirma que a subjetividade, da maneira como a entendemos atualmen-
te, ¢ uma invengao de Shakespeare. O que ele quer dizer com isso?

Antes de Shakespeare, os personagens literarios e os herdis de tragédias nao
se desenvolviam no decorrer da trama; eles se revelavam de saida, através de
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tracos bem definidos. Esses herois nao apresentam uma multiplicidade de cama-
das como tém os personagens de Shakespeare e como tem o homem moderno.
Eles ndo sofrem mudangas interiores, nao se transformam a partir da relacao
consigo préprios, nem se preocupam com autoconhecimento ou autorreflexao.
E, principalmente, ndo conversam consigo mesmo. Trata-se de personagens que
néo se entreouvem, como diz Bloom (2000). O que Shakespeare traz de novo é o
mondlogo interior desprendido de encadeamento légico — e sem isso nao pode-
ria haver associagao livre, por exemplo. Hamlet seria, segundo Bloom (2000), o
principal entreouvinte da literatura. E importante fazer mengio a Hamlet, na
medida em que Macbeth surge, na obra shakespeariana, como seu contraponto:
enquanto o principe da Dinamarca se entreouve - e, ao fazé-lo, adia seus gestos
- Macbeth age diretamente, na auséncia deste intervalo.

Entreouvir-se poée em jogo uma forma determinada de relagio com o
tempo e consigo mesmo; isso aparece claramente no detalhe de uma cena de
Hamlet. Depois de encontrar o fantasma do pai, Hamlet entra em cena com
um livro na mao. Shakespeare raramente fazia marcagdes em cena, porém essa
aparece desde as primeiras edi¢des: “Hamlet entra lendo um livro”. O critico
argentino Ricardo Piglia (2006) chama a atengao para esta marcagdo, escrita
em 1599: o que quer dizer ler naquele contexto, naquela época, naquela corte?
O que significa buscar o livro ao invés do oraculo, como faziam os gregos? O
oraculo das tragédias antigas trazia a voz dos deuses, implicando a tradigdo, as
crengas da comunidade; ja o livro envolve uma experiéncia de isolamento e
solidao (PIGLIA, 2006). E outro tipo de subjetividade que se inaugura aqui,
muito bem captada e expressa por Shakespeare. Um novo modo de pensar
oposto a certeza do oraculo e a rapidez do ato. Ele instaura uma nova subjeti-
vidade e outra forma de lidar com o tempo e a a¢do: o livro traz a incerteza da
intepretagao, das multiplas possibilidades de sentido que estao implicitas no
ato de ler (PIGLIA, 2006). O que esta em jogo ¢ a interioridade, a hesita¢ao, o
intervalo de elaboragéo entre o impulso e o ato.

Em Hamlet, esse tempo leva ao adiamento da agdo. Em Macbeth é o con-
trario: basta que o sujeito sinta uma ambi¢ao, um impulso, uma vontade e ja
realiza o crime que sacia a ambi¢ao — que, alids, ndo se vé nunca saciada. Victor
Hugo dizia que Macbeth nao era a tragédia da ambigao ou do desejo de poder.
Era a tragédia da fome. “Que fome? A fome do monstro sempre possivel no ho-
mem. Certas almas tém dentes. Nio despertem sua fome. Morder a magd, isso é
terrivel” (apud GREEN, 1994, p. 170). Em termos psicanaliticos, diriamos que
se trata da tragédia da voracidade, da compulsdo e da passagem ao ato. Em
relacdo ao tempo de elaboragao, Macbeth é uma espécie de contra-Hamlet, sua
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fotografia em negativo. Hamlet rumina antes do ato, Lady Macbeth depois.
Escreve Jorge Luis Borges: “Ao contrdrio de Hamlet, que é a tragédia de um
pensativo num mundo violento, o som e a furia de Macbeth parecem se esquivar
a andlise” (BORGES, 1985, p. 172). Antes da a¢ao, Hamlet traz o pensamento.
Ja o casal Macbeth traz, primeiramente, o som e a firia. O pensamento vem
depois — como culpa. Hamlet ¢ a inauguracao de um tipo de subjetividade,
porém Macbeth é justamente a passagem entre dois mundos: ndo somente
entre o universo subjetivo antigo e o moderno, mas também entre a feitigaria
e o cristianismo, a passagem ao ato e a elaboragao.

Ora, a elaboragéo, do ponto de vista dos modos temporais de Lacan, inse-
re na subjetividade um tempo para compreender (LACAN, 1945/1998). E des-
te modo que se modula a subjetividade moderna: instante de olhar, tempo
para compreender, momento de concluir. Foi baseado nesse esquema que La-
can inventou o corte das sessdes e a interpretacao com fungdo de corte. Para
evitar que um paciente pudesse postergar infinitamente o tempo para compre-
ender, por medo do momento de concluir, Lacan propds o corte e o encurta-
mento das sessdes; a ideia era provocar o sujeito, apressando o periodo de
hesitacao e precipitando o momento de concluir.

Todavia, esse esquema temporal tao propagandeado no meio psicanaliti-
co, nas ultimas décadas do século XX, foi perdendo o protagonismo, nos ulti-
mos anos. Um dos motivos é que a funcio da pressa, valorizada através das trés
modulagdes do tempo, deixou de ter uma fungdo contestadora, passando a
fazer parte do establishment. Outro é porque, com o achatamento temporal da
atualidade, tornou-se cada vez mais frequente um tipo de paciente que apre-
senta, justamente, um encurtamento do intervalo de elaboragao. Os compulsi-
Vos, 0s pacientes psicossomaticos, os que sofrem de panico, s6 para dar alguns
exemplos, sdo sujeitos que vao do instante de ver para o momento de concluir,
sem passar pelo tempo para compreender, ou passando muito rapidamente
por ele. Nesse caso, o encurtamento das sessdes ou mesmo a intepretagao
como corte perdem o seu valor operatdrio. Hoje, nao lidamos apenas com su-
jeitos que sofrem dos percal¢os da elaboragdo, mas também com aqueles que
respondem a um excesso de estimulagdo por atuagdes ou passagens ao ato.

Contudo, se postularmos que o tempo para compreender ¢ necessario ao
“bom” funcionamento subjetivo, os sujeitos que ndo o apresentam - ou que o
apresentam de maneira encurtada — passam a ser vistos como deficitarios. Se-
gundo essa perspectiva, os sujeitos contemporaneos seriam descritos como
pobres em sua capacidade de elaboragao, ou seja, como individuos concretos,
imediatistas, pouco afeitos a um tempo para compreender. Fica subentendido,
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desse modo, que o tempo para compreender é parte essencial de um processo
de subjetivagdo; sua auséncia ou seu encurtamento produziriam uma subjeti-
vidade mais pobre e/ou mais comprometida. Nesse caso, o intervalo de elabo-
racdo, entendido como capacidade de estabelecer ligacdo entre as
representagdes, seria tido como parte integrante e essencial de um modelo
universal de subjetividade. E esse modelo que, segundo Bloom, surge nas tra-
gédias de Shakespeare: um tempo para entreouvir-se, no qual o sujeito lida
consigo mesmo. Mas, seria esse modelo realmente universal?

Vejamos como isso se da no mundo grego. Aristoteles afirma que a tragé-
dia grega é a imitacdo de uma agao. Representa personagens em acao, indivi-
duos em situagdo de agir. Porém, esses individuos nao podem ser considerados
inteiramente responsaveis de seus atos; ndo porque exista o inconsciente, e sim
porque existem os deuses. Segundo Jean-Pierre Vernant, “a tragédia faz apare-
cer, atras dos homens, os deuses agindo, desde o inicio até o fim do drama,
para levar cada coisa a seu termo” (VERNANT, 1999, p. 52). O homem grego
pode até cometer delitos objetivos, porém nao tem responsabilidade subjetiva
por seus atos.

Erich Auerbach, critico literario aleméao, mostra que, na literatura grega, os
pensamentos e sentimentos dos personagens se manifestam, claramente e sem re-
servas, em seus discursos e gestos; esses pensamentos e sentimentos nao sofrem
um desenvolvimento no decorrer da trama, como em Shakespeare. O modo de ser
de cada um fica estabelecido de maneira inequivoca (AUERBACH, 1971).

Nio existe, nesses personagens, um processo subjetivo-perspectivista,
uma subjetividade em diversos planos ou uma subjetividade com um primeiro
e um segundo planos; os gregos s6 conhecem o primeiro plano, um plano ilu-
minado e objetivo. Para descrever o universo subjetivo, a literatura grega nao
recorre ao claro/escuro nem a ideia de profundidade. E que para os gregos nao
existem divisdes ou camadas distintas em cada homem. Mesmo nos persona-
gens que aparecem como mais complexos, escreve Auerbach (1971), o que
ocorre é uma sucessio de estados de alma, uma oscilagdo das paixdes; contu-
do, estas paixdes ou estados jamais aparecem ao mesmo tempo, criando con-
flitos. O homem grego nao tem uma psiqué conflituosa; ele ¢ inteiro em cada
momento. Seu mundo é reto. Pode haver castigo ou puni¢do divina, mas nao
ha elaboragao subjetiva, no sentido que damos a essa expressao.

Os deuses que dirigem o destino dos homens estdo mortos na modernida-
de. Por este motivo, o individuo ndo consulta mais o oraculo para conhecer o
que os designios divinos lhe reservaram. Ele 1é um livro, em experiéncia de
meditagao e isolamento. Os homens causam o que lhes acontece, o que faz com
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que o cerne da tragédia moderna seja uma luta do sujeito consigo mesmo.
Nesse sentido, ela envolve um tempo para compreender como tempo de elabo-
racdo psiquica.

Este tempo, como podemos ver, nao faz parte dos modos de subjetivacao
de todas as épocas ou de todas as sociedades. Ele ndo existe no mundo grego.
Ao seguirmos a leitura de Harold Bloom e Ricardo Piglia sobre Hamlet, perce-
bemos que aquilo que chamamos de intervalo de elaboragao teve uma data de
nascimento. Surgiu com a modernidade e Shakespeare foi quem melhor o ex-
pressou. Podemos, entdo, supor que esse intervalo entre o instante de ver e o
momento de concluir ndo é universal, pertencendo a um modo histérico de
subjetivar-se.

Dissemos, entdo, que Macbeth é uma obra que trata da passagem entre
dois mundos, antigo e o moderno, passagem ao ato e elaboragdo. Entre as qua-
tro grandes tragédias escritas por Shakespeare, Macbeth é a que apresenta a
estrutura mais préxima da tragédia grega. E a tinica que comporta uma profe-
cia. De fato, as bruxas funcionam como uma espécie de oraculo, profetizando
o futuro. Porém, aqui aparece, novamente, a transi¢ao entre dois mundos, ja
que a pega promove uma jungdo de elementos que pertencem a ambos: en-
quanto na tragédia grega o heroi tenta fugir de um destino ja tracado, na tra-
gédia de Shakespeare o destino ¢é algo a ser perseguido. As bruxas niao sao
exatamente deusas do destino. Elas s6 brincam de ser, provocando o mal atra-
vés do estimulo da ambigdo desenfreada dos homens. Desse modo, a destrui-
¢do nao provém dos deuses, mas dos proprios desejos ocultos dos homens que
as bruxas revelam. Macbeth decide o seu destino; contudo, é instigado a agir
pelo poder maléfico das mulheres - as bruxas e a rainha. Entramos aqui em
outra possibilidade de abordagem da peca: através da questdo do feminino e
do masculino, ressaltada por sua co-protagonista, Lady Macbeth.

Freud e Lady Macbeth

Freud, que gostava de investigar o funcionamento psiquico dos reis e
principes — Hamlet, Rei Lear, e mesmo Edipo-Rei -, interessa-se nessa tragédia
pela rainha. O que lhe atrai na personagem nao é sua ansia de poder e nem o
modo como manipula o marido. Freud quer investigar porque ela sucumbe: o
que a leva, depois de conseguir o seu intento, a loucura e ao suicidio? Eessaa
questdo trabalhada por ele num texto de 1916, “Alguns tipos de cardter encon-
trados no tratamento analitico”. Lady Macbeth é o exemplo analisado em um
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dos tipos de carater: “Os arruinados pelo éxito” (Também traduzido como “Os
que fracassam ao triunfar”).

Fagamos aqui um pequeno resumo das agoes e falas da personagem. Lady
Macbeth é co-protagonista, porém permanece pouco tempo na pega original;
entra na quinta cena do primeiro ato e sai depois da quarta cena do terceiro
ato. S6 reaparece no inicio do quinto ato, ja mostrando sinais de loucura. Po-
demos dividir sua participagdo em dois momentos: um periodo de ascensao,
quando ela trabalha ativamente para atingir seu objetivo; e um periodo de de-
cadéncia, logo apds o assassinato do rei, que culmina em seu suicidio. Trata-se
de um casal solidario na passagem ao ato.

Desde o inicio, ela mostra, claramente, ndo ser uma mulher passiva ou
submissa a vontade do marido. Sua primeira apari¢ao é quando recebe a carta
de Macbeth contando do vaticinio das trés bruxas. Lady Macbeth tem medo de
que esse vaticinio ndo se cumpra. Considera o marido muito fraco para isso;
sua bondade excessiva faria obstaculo ao projeto. “Mas ndo confio em tua na-
tureza. Estd totalmente cheia do leite da ternura humana para que possa esco-
lher o caminho mais curto” (ato I, cena V, p. 130). Tomar o caminho mais curto
(no original, to catch the nearest way) é a férmula chave da tragédia (GREEN,
1994). E o caminho da passagem ao ato. Este ato precisa ser realizado, mas
talvez Macbeth nao seja bastante homem para efetiva-lo. A esposa sente, entao,
que precisa intervir — pois nao hesita em tomar o caminho mais curto, cami-
nho que, para ela, se esgota com a agdo, como se esta nao produzisse consequ-
éncias. Acredita que para agir sem medir efeitos teria que ser mais masculina
do que o marido. Pede, entdo, aos espiritos do mal que lhe retirem sua femini-
lidade para que, desse modo, o crime possa ser executado: “Acorrei, espiritos
que velais sobre os pensamentos mortais! Trocai-me de sexo [no original, unsex
me] e, dos pés a cabega, enchei-me, fazei que transborde da mais implacdvel
crueldade!” (ato I, cena V, p. 131). Unsex me nao significa exatamente “troque
meu sexo’; a expressdo estaria mais proxima de “retire meu sexo”. Lady Mac-
beth quer tornar-se uma mulher/homem ou um ser sem sexo (sem incomple-
tude), colocando sua vida em fun¢do de um unico objetivo. Nao querendo se
submeter ao papel feminino, ela exalta a masculinidade.

De fato, este é um dos aspectos da semelhanca entre Lady Macbeth e a
Rainha Elizabeth I, que teria inspirado Shakespeare a compor a personagem.
Em 1601, ao pronunciar no Parlamento seu Golden Speech, Elizabeth pergun-
ta: “Devo atribuir algo a mim e a minha fragilidade sexual? Nesse caso, eu nio
seria digna de viver”. (TUDORBRASIL, 2015). Anos depois, ao discursar para
as tropas que lutariam contra a Armada Espanhola, afirma: “Eu tenho o corpo
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fragil e fraco de uma mulher, mas tenho o coragio e o estomago de um rei” (TU-
DORBRASIL, 2015).

Na peca, é Lady Macbeth quem assume a lideranca do projeto, decidindo
pelo assassinato do rei Duncan; é ela quem explica a Macbeth como ele deve se
portar socialmente para esconder suas inten¢des, quem convence Macbeth a
agir quando ele titubeia e quem o espicaga, colocando em duvida sua masculini-
dade: “Se tivesses a ousadia de fazer isso, serias entdo um homem; e mais do que
homem serias, se a mais te atrevesses”. (ato I, cena VII, p. 135). Também se mostra
maquiavélica e cruel, dizendo que mataria o proprio filho para conseguir seu
intento: “Jd amamentei e conhego como é agradavel amar o terno ser que em mim
mama. Pois bem, no momento em que estivesse sorrindo para meu rosto, teria eu
arrancado o bico de meu peito de suas gengivas sem dentes e ter-lhe-ia feito saltar
o crdnio, se o tivesse jurado como assim juraste...” (ato I, cena VII, p. 135). Por essa
passagem, vé-se que Lady Macbeth ja foi mae, mas ndo possui descendéncia. A
peca nao explica o que houve, se 0 bebé morreu, ou se foi de um casamento an-
terior... De qualquer modo, Macbeth a vé como uma fortaleza falica e lhe pede:
“S6 dés ao mundo filhos homens, pois de tua témpera indomdavel s6 poderdo sair
machos!” (ato I, cena VII, p. 135). Mostra-se fascinado pela crueldade da mulher,
interpretando essa crueldade - assim como ela também o faz - como virilidade.
O rei acredita que essa virilidade deveria ser transmitida a sua progenitura, como
prolongamento da sua prépria, que lhe parece insuficiente.

Para Lady Macbeth nao ha diferenca e, portanto, ndo ha intervalo entre
vontade e ato. Neste aspecto, ela se apresenta como o oposto de Hamlet: nao
pensa nas consequéncias dos atos, ndo interpoe entre a vontade e o ato ne-
nhum trabalho de elaboragédo. Por isso mesmo, é ela quem lidera e ordena as
agdes, quem mostra coragem, quem pde drogas nas bebidas dos camareiros do
rei, quem avisa que o caminho para o assassinato esta livre e, finalmente, quem
se excita com este ato: “Aquilo que os embriagou, deu-me auddcia. Aquilo que os
apagou, conseguiu inflamar-me!” (ato II cena II, p. 138). Também se mostra
confiante quando o marido retorna apavorado apds o assassinato, segurando
ainda os punhais do crime. “Vontade fraca! Dd-me as adagas!” (ato 1, cena II,
p. 140). E neste momento que Lady Macbeth suja as maos de sangue. Afirma
que ela mesma teria praticado o assassinato, se o rei ndo lembrasse tanto seu
proprio pai: “Eu mesma teria feito tudo, se ele ndo se parecesse com meu pai
adormecido.” (ato I, cena II, p. 138).

Depois que se descobre o cadaver do rei Duncan, comega a decadéncia
de Lady Macbeth. E o turning point da pega. Na cena seguinte, ja como rai-
nha da Escdcia, ndo parece uma mulher feliz. A impressao é de que, apds ter
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sacrificado tanto, até mesmo sua feminilidade, ndo obteve grande coisa:
“Nada se ganha, ao contrdrio, tudo se perde, quando nosso desejo se realiza
sem satisfazer-nos. Mais vale ser a vitima do que viver com o crime numa ale-
gria cheia de inquietudes!” (ato III, cena II, p. 152). Além disso, ndo pode
mais ajudar o marido. Comega, entao, seu declinio. Ha um periodo de osci-
lagao entre a ascensdo e a queda da personagem, quando ainda critica o rei
por se sentir culpado: “O que estd feito, estd feito” (ato III, cena II, p. 152). E
também ao contornar a situa¢do no banquete, quando Macbeth se assusta
com o fantasma de Banquo; mais uma vez, ela destitui a masculinidade do
marido: “Es homem? (...) Que tolice mais insensata! Tudo ndo passa de uma
visdo criada pelo teu medo (...) esses sobressaltos e estremecimentos ficariam
muito bem numa histéria de comadres, com a aprovagdo da avé (...) E uma
vergonha!” (ato III, cena IV, p. 157) e ainda: “A loucura carregou completa-
mente 0o homem? (...) Mas que vergonha!” (ato III, cena IV, p. 158).

A partir dai ha uma inversdo. O marido cresce, ganha mais autonomia e
Lady Macbeth sai de cena. Varios comentadores da pega — inclusive Freud —
salientam a troca, sinal da complementaridade do casal. Shakespeare cria um
par contrastado, como se estivesse dividindo um personagem em dois, com-
pondo um duo que se completa para formar uma unidade. Assim, Macbeth é
condenado a ndo dormir, mas é a Lady que fica sondmbula; é Macbeth que tem
alucina¢des no banquete, mas é ela quem enlouquece; é ele quem se perturba
com as maos sujas de sangue, apos cometer o crime, mas é ela quem lava as
maos compulsivamente, depois. Assim, quando um esta forte, o outro esta des-
tituido e vice-versa. O turning point de todos esses movimentos é o assassinato
do rei, ou seja, a passagem ao ato.

Ela que era impavida, constante, desprovida de culpabilidade, subitamen-
te perde a pose, tornando-se consumida pelo remorso. Tudo retorna, todo o
passado, numa rumina¢ao compulsiva. Reaparece sonambula, observada pelo
médico e pela camareira: esfrega as maos compulsivamente, revive restos de
cenas e de didlogos do dia do crime. Nesse momento, ja tomada pela loucura,
pronuncia o monologo que se tornou famoso: “Sai, mancha maldita! Sai, estou
dizendo! (...) Hd aqui sempre um cheiro de sangue!... Todos os perfumes da Ard-
bia ndo purificariam esta pequena mdo”. E logo em seguida: “Para a cama! Para
a cama! Estdo batendo na porta. Vem, vem, vem, dd-me tua mdo. O que estd
feito ndo pode ser desfeito. Para a cama! Para a cama!” (ato V, cena I, p. 180).
Sdo suas dltimas palavras.

Como ¢ que o declinio de Lady Macbeth ¢ explicado por Freud? Ele usa a
personagem como exemplo dos que fracassam no triunfar, isto ¢, dos que ado-
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ecem quando um desejo muito ansiado se realiza, ndo podendo usufruir dessa
conquista. O texto é de 1916 e Freud ainda ndo havia postulado a segunda t6-
pica. Mas podemos reler, a partir dela, o préprio texto freudiano, supondo que
existem imposi¢des do superego que impedem o usufruto da conquista, desen-
cadeando a ruina no éxito.

No inicio da trama, Lady Macbeth nao apresenta nenhum conflito subje-
tivo e se mostra muito disposta a agir para conseguir o que almeja, vencendo
os escripulos do marido. Freud aponta dois problemas no intento. O primeiro
¢ uma contradi¢do: ao se dessexuar, ela nao leva em conta que a feminilidade
seria fundamental para a perpetua¢ao da linhagem real. O segundo ¢ seu titu-
beio o ver o rei adormecido, pois ele lhe recorda seu pai.

No artigo de 1916, Freud analisa os trés tipos de carater a partir de uma
légica félica, uma légica da castragdo: o primeiro tipo sdo as excegdes — e as
mulheres sdo em geral colocadas nessa categoria —, sujeitos que foram injusta-
mente tratados na infAncia e, devido a isso, sentem-se credores do mundo,
como se a vida lhes devesse uma reparacao. (No caso das mulheres, a amargu-
ra provém do fato de terem nascido mulheres e ndo homens). Creio que Win-
nicott ou Ferenczi leriam esses casos sob outra lente: a do fracasso ambiental.
O segundo tipo de carater, o da ruina no éxito, também ¢é analisado sob essa
mesma logica. “Ela [Lady Macbeth] que parecia tdo sem remorsos, parece ter
sido abatida pelo remorso” (FREUD, 1916, p. 361). O que foi que quebrantou
esse carater, pergunta ele, ‘que parecia ter sido forjado do metal mais rijo?”
(FREUD, 1916, p. 361). Freud néo acha possivel chegar a uma concluséao so-
mente a partir dos elementos expostos na pega; decide entdo fazer uma abor-
dagem historico-literdria para responder a pergunta.

Shakespeare teria escrito a peca de encomenda para o rei Jaime I, filho
de Mary Stuart, cuja subida ao poder deu-se pelo fato de a rainha Elizabeth
- que mandara decapitar sua mae — nao possuir descendéncia. A ascensao de
Jaime I ao poder, escreve Freud, poe em jogo a maldi¢ao da esterilidade e as
béncios da geragdo continua. E nesse contraste que estaria baseada a tragé-
dia de Shakespeare. Para Freud, Macbeth nao ¢, simplesmente, uma tragédia
sobre a ambi¢do, mas uma tragédia sobre a relagdo pai e filhos. Macbeth néo
quer apenas ser rei, quer fundar uma dinastia. E a esterilidade da mulher o
impede disso. “Creio que a doenga de Lady Macbeth, a transformagdo de sua
impiedade em peniténcia, poderia ser explicada diretamente como uma reagdo
a sua infecundidade, pela qual ela se convence de sua impoténcia contra os
ditames da natureza”. (FREUD, 1916, p. 363). Unsex me: aquilo que ela acre-
ditou ser um ganho de poténcia, teria sido, justamente, o ponto de sua der-
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rocada. Ao buscar se dessexuar em fung¢do do assassinato, Lady Macbeth se
esquece do seu papel na perpetuagio da linhagem. Segundo Freud, sua infer-
tilidade seria a causa da mudanga de atitude da personagem. A infertilidade
cairia como um castigo por tamanha pretensao: por querer deixar de ser mu-
lher, ndo pode proporcionar ao rei a linhagem necessaria a manutengao do
reinado. Contudo, Freud estaria aqui se baseando numa certa concep¢io de
feminilidade que exige a maternidade como condi¢ao necessaria: a mulher
deve, necessariamente, ser mae.

Harold Bloom faz alguns acréscimos a essa analise de Freud, apesar de
elogia-la. Acredita que Macbeth recorre a assassinatos porque sua performan-
ce sexual esta comprometida. Bloom pensa que Freud nao notou os comenta-
rios destituidores sucessivos que Lady Macbeth faz a sexualidade do marido.

Serd que ndo devemos nos indagar se Macbeth recorre a assassi-
natos porque sua performance sexual estd comprometida? Pode
ser esse um dos elementos por trds do escdrnio expresso por Lady
Macbeth, como se a hombridade de Macbeth s6 pudesse ser recu-
perada com o assassinato de Duncan adormecido a quem Lady
Macbeth ndo consegue matar porque o bom rei a faz lembrar o
pai dormindo. (BLOOM, 2000, p. 645).

Bloom observa que ha, neste enunciado de Lady Macbeth, uma sugestao
de parricidio, o que maximizaria sua culpa e também explicaria sua impaci-
éncia com as indecisdes do marido. No entanto, tao logo o marido assassina
o rei, ele se torna rei e, portanto, a0 mesmo tempo pai e marido. Bloom acei-
ta o argumento freudiano da auséncia de filhos, porém atribui essa auséncia
a impoténcia de Macbeth, e ndo a infertilidade da Lady. O dominio que ela
exerce sobre o marido, expresso quando questiona sua hombridade e virili-
dade, teria sido causado pelas varias frustracoes sofridas. Bloom cita: “ambi-
¢do frustrada, maternidade frustrada e, talvez, prazer sexual frustrado”
(BLOOM, 2000, p. 646). Sua loucura nao seria derivada, apenas, da culpa
pelo assassinato, mas consequéncia do afastamento sexual do marido, que a
teria deixado em segundo plano depois do crime; dai sua sensagdo de fracas-
sar ao triunfar. Porém, o mais interessante da andlise de Bloom ¢ sua énfase
no parricidio, capaz de conduzir a culpa pela realizagéo incestuosa impossi-
vel, ideia que leva mais adiante a tese de Freud: a de que todos os casos de
fracasso no éxito devem-se a ‘crimes’” edipicos cometidos na fantasia e nao
devidamente elaborados (FREUD, 1916).
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Mais além do falo: Medeia

As duas interpretacdes — a de Freud e a de Bloom - sdo complementares.
Entretanto, se inserissemos uma pitada de Lacan na andlise da personagem, as
lentes de leitura ficariam um pouco diferentes. Pois Lacan critica a assimilagao
da feminilidade a maternidade. Afirma que o lugar da mae é falico por exce-
léncia (LACAN, 1957/1999). Nesse caso, o mais importante nao ¢ se Lady Ma-
cbeth é fértil ou infértil. O que merece ser assinalado é sua extrema falicidade.
Diriamos, com Lacan, que Macbeth ndo é a tragédia dos filhos, mas a tragédia
da ilusdo do falo.

Nao se trata apenas da mulher falica, a histérica sedutora. De fato, a mu-
lher sedutora é aquela que bajula o desejo de poder do homem e faz a ele uma
promessa de gozo. Porém Lady Macbeth nao ¢ apenas uma mulher sedutora,
aquela que desvia o homem do bom caminho. Nao é uma Eva. As interpreta-
¢Oes mais tradicionais, no entanto, defendem essa ideia, como a de Kenneth
Muir (1951/1995): a tragédia de Macbeth poderia ser uma segunda Queda e
Lady Macbeth uma segunda Eva.

Creio que podemos ir além deste tipo de interpretagdo. Além do mito de
Eva, mulher fadada a corromper o homem - mulher que carrega nela a marca
da corrupgao oferecendo a ele o fruto proibido - existe outro mito importante
sobre o feminino. E o das filhas de Pandora. Esta seria uma raca impura de
fémeas, geragdo funesta de mulheres que nasceria com poder sombrio. Este
mito aproxima a mulher dos poderes da feiticeira, mais do que da sedutora que
corrompe. Contudo, ele mantém a falicidade da figura feminina. No filme de
Welles, 0 homem ¢ uma vitima de dois poderes maléficos: o de Lady Macbeth
e o das bruxas, as Weird Sisters.

Na verdade, a mulher destruidora do lar, ardilosa, a bruxa, a infanticida, a
rainha poderosa, sao todas variagdes de um mesmo tema. Trata-se do lugar
reservado as mulheres que nao se submetem a feminilidade candida, passiva e
maternal. Nesse sentido, Lady Macbeth é mais do que uma Eva. Sua fung¢io é
substituir a agio sobrenatural das Weird Sisters. Ela ndo é apenas sedutora. E
determinada, pragmatica, é aquela que nao mede as consequéncias dos atos, é
o detonador que pde fogo no dispositivo e quer a plenitude pelo caminho mais
curto. Anseia por um falo absoluto, imediato e impossivel...

Para Jorge Luis Borges, “Macbeth é o punhal implacdvel das parcas [as bru-
xas] e da rainha” (BORGES, 1985, p. 34). Lady Macbeth recrimina o marido
por nao ser um punhal implacavel o suficiente, pretendendo ser mais falica do
que ele (dai o pedido aos espiritos: unsex me). Alguém deve ter o falo absoluto.
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Se um homem néo é capaz disso, ela mesma vai tentar possui-lo, mantendo a
possibilidade de um poder sem furos, ainda que para isso tenha que se assexu-
ar. Porém, o preco a pagar ¢ a loucura. Ao realizar seu desejo de plenitude ela
se vé, imaginariamente, sem sexo, e sem possiblidade de inscrever-se na ordem
humana, na qual, como dizem as parcas na primeira cena do filme, “Fair is foul
and foul is fair™ o bem é o mal e 0 mal é o bem.

Se, na ordem filica, a alternativa feminina se reduz a ter ou nao o falo, a
ordem distinta se abre através de outra personagem tragica: Medeia, de Euri-
pides. Aqui, podemos retomar o contraponto entre a tragédia antiga e tragédia
moderna, ja que Medeia foi escrita no século V A.C. A estéria envolve uma
esposa repudiada e estrangeira perseguida, rebelando-se contra a ordem do
mundo que quer humilha-la e submeté-la. Euripides real¢a a decisao de uma
mulher sobre sua vida, num mundo dominado pelos homens, atitude chocan-
te mesmo para os gregos. Medeia tornou-se, nas palavras desse poeta, uma
personagem apreciada na atualidade, tanto pelas feministas quanto por Lacan
(simultaneidade curiosa, ja que eles nem sempre se encontram do mesmo
lado). Para Lacan, Medeia é exemplo de uma verdadeira mulher (LACAN,
1958), posicionada no lado feminino das férmulas da sexuagao.

Medeia era filha do rei da Célquida e neta do Deus Sol. Era uma feiticeira,
perita em todas as drogas. Seu pai era o dono do velocino de ouro, uma pele de
carneiro que proporcionava grandes poderes a quem o possuisse. Com o obje-
tivo de conquistar o velocino, Jasdo chefia uma grande expedi¢do - a expedi-
¢do dos argonautas — a bordo do navio Argo. Medeia o auxilia na empreitada
por amor, mesmo que isso lhe custe trair o pai e participar da morte do irmao.
Apds a conquista, o casal foge para Corinto, onde vive por dez anos e tém dois
filhos. A vida segue tranquila até o momento em que o rei Creonte decide ofe-
recer a mao de sua filha a Jasdo, o que o tornaria rei.

A existéncia de Medeia, contudo, é um obstaculo ao plano. Creonte quer
envia-la para o exilio. Jasdo diz a mulher que nao pode perder a oportunidade
de se casar com uma princesa, sendo Medeia apenas uma barbara. “Se vocé se
submeter as forcas maiores do que vocé, posso um dia juntar as duas familias e
ter vocé como minha amante” (EURIPIDES, 1962, p. 224). Jasio cré que nio
deve nada a Medeia. Recusa qualquer reconhecimento ao que ela é e ao que fez
por ele. Considera-se quite com a mulher: gracas a ele, Medeia teria se tornado
uma grega, alguém importante, ja que os estrangeiros na Grécia nao tinham
valor. Medeia lhe diz que ela também era uma princesa, que deixou seu proé-
prio povo por ele, o ajudou e o salvou. “Eu sou a mae de teus filhos. Para onde
posso fugir se toda a Grécia odeia os barbaros?” (idem, p. 225). O grande Jasao

59

RevistaCinema_5_Prova02.indd 59 18/09/17 08:37



AS PAIXOES SEGUNDO SHAKESPEARE: ONTEM, HOJE, SEMPRE B JO GONDARN

se mostra, na verdade, um homem calculista e ingrato, para quem a mulher
tornou-se apenas um entrave. O que ela experimenta nessa situagao seria, em
termos ferenczianos, da ordem de um desmentido ou descrédito.

Medeia recusa a submeter-se. Envia como presente para a noiva, filha de
Creonte, um vestido envenenado, o que causa a morte dela prdpria e do pai, ao
tentar acudir a princesa. Decide, além disso, realizar o gesto mais terrivel: ma-
tar seus proprios filhos. Ao final da pega, Medeia aparece acima do palco com
os corpos de seus filhos na carruagem do deus Sol. O coro finaliza dizendo que
se cumpriu a vontade dos deuses. Medeia parte para a Asia Menor, para a re-
gido cujos habitantes passaram, desde entdo, a usar o sobrenome Medes. Os
deuses ndo a punem, ao contrario: a mulher que cometeu os mais terriveis as-
sassinatos se tornou a mie de um povo importante.

Para entender a pega é preciso levar em conta o contexto grego, tanto em
relacao as mulheres como em relagao aos estrangeiros. Medeia é uma mulher
barbara. Na Grécia, os estrangeiros nao sao considerados cidadaos, nem tam-
pouco as mulheres; estas apenas reproduzem os cidaddos. Medeia é duplamen-
te excluida da cidadania, por ser mulher e por ser estrangeira. Nesse sentido, a
tragédia de Euripides é um questionamento violento da ordem grega: “De to-
dos os poetas gregos, Euripides foi o tinico que ultrapassou a misoginia popular e
ousou dizer a atroz situagdo das mulheres” (DELCOURT-CURVES, 1962, p.
131). Medeia fala em nome das mulheres gregas, submetida as mesmas condi-
¢des, porém, é como barbara que ela realiza a dendncia. Sua condi¢do, dupla-
mente excluida, lhe da uma liberdade de visdo, de critica e de linguagem que
uma mulher grega ndo teria. Ora, Euripides mostra que essa situa¢do desenrai-
zada também nos constitui; nao exatamente como lado negro e sim como lado
desencaixado. Essa condi¢do nido poderia ser reduzida ao aspecto feminino/
masculino: trata-se do direito a existéncia do barbaro, do desterritorializado,
ou, como os chamamos hoje, dos refugiados e dos precarios.

Podemos, agora, comparar a atitude dessas duas personagens tragicas,
Lady Macbeth e Medeia: ambas desestabilizam o territdrio tradicional da mu-
lher. Porém, Lady Macbeth desestabiliza o lugar feminino sem por em questao,
muito ao contrario, a ordem masculina: ela valoriza a légica félica, pretenden-
do ser mais falica do que o rei. Quer extirpar sua feminilidade para chegar ao
poder a todo custo. A atitude de Medeia ¢ diferente. Ela ndo quer o poder, nao
anseia pelo falo. Ao contrario, o que ela faz é implodir os papéis e as pretensoes
do universo félico, do mundo dos homens. Seguindo Lacan, Jacques-Alain
Miller afirma que Medeia é a verdadeira mulher: “Ndo se deve imitd-la, mas ela
constitui o exemplo mais radical do que significa ser mulher mais além de ser
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mae.” (MILLER, 2010, p. 8). E diz mais: “Pobres dos homens que ndo consegui-
rem reconhecer nas esposas as Medeias” (idem). Para Miller, ela se situa, radi-
calmente, do lado feminino das férmulas da sexuacio.

Em um pequeno livro intitulado “Lembra-te que sou Medeia” (2000), a fi-
l6sofa francesa Isabelle Stengers apresenta um caminho de analise distinto do
lacaniano. Nele, o ponto fundamental nio é a posi¢do masculina ou feminina
da personagem e sim sua recusa em submeter-se as posi¢des ditadas pela cul-
tura. Medeia ndo quer se inserir na ordem e tampouco se coloca em oposi¢ao
a ela: o que ela pretende é se libertar dos efeitos da ordem. Assim, embora se
trate de uma tragédia grega, a heroina nao cumpre um destino. Ideia seme-
lhante é apresentada pela professora de literatura grega Claire Nancy: “Ela ndo
segue seu destino, ela decide seu destino” (NANCY, 2002, p. 18). Mesmo sendo
abandonada e traida, o que lhe importa ndo é da ordem dos ciumes, da rivali-
dade ou do poder. Vinganca seria uma palavra mediocre para designar seu ato.
“E o sentido de sua vida que estd em jogo, e ndo a posse de um Jasdo” (STEN-
GERS, 2000, p. 16). Jasdo acreditou que seu poder falico seria capaz de trans-
formar a feiticeira em mulher submissa, a quem se pode enganar e abandonar.
Jasdo é castigado, Medeia fica sem castigo. Para Stengers, ndo se trata de uma
tragédia de vinganca porque Medeia ndo tenta restituir, de maneira mediocre,
golpe por golpe, o que lhe foi feito. O que ela tenta é recriar um mundo dife-
rente, em nada parecido com aquele no qual se viu em falta. Nao tenta preen-
ché-lo e tampouco se comporta como vitima: o mundo que ela cria ndo
convoca a piedade e nem o perdao.

Nessa perspectiva, ndo poderiamos situar Medeia em nenhuma posi¢ao
sexuada. Medeia ndo é feminina nem masculina. Ela é, sobretudo, a estran-
geira, a barbara que resiste a ser alocada em qualquer lado. Recusando os
quadros ditados pela cultura, ela seria a imagem do desenraizamento que
atropela o projeto grego e, mais que isso, o projeto ocidental. Derrida afirma,
a este respeito, que o projeto grego ocidental é falologocéntrico. Carlos Hen-
rique Escobar desenvolve a ideia: “Na filosofia grega, o Logos lembra a tutela
do falo no projeto da pélis. Ja na tragédia, Medeia ndo é nem homem nem
mulher, e seu crime ndo é uma agressio d vida, mas a tentativa de reinventd-la
num outro registro.” (STENGERS, 2000, p. 6). Ela se quer outra coisa que ndo
¢ nem a mae grega, nem a mulher de Jasdo, nem a filha do rei. Ser Medeia
nio define uma natureza feminina, mas uma situacdo acidental, histdrica e
ambiental. Sua questdo ndo é matar nem competir. Sua resisténcia néo se faz
por oposicdo e sim por recusa a sujei¢do, destruindo a arrogancia félica que
pretende submeté-la.
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Medeia aniquila as insignias falicas de Jasao — a mulher que ele ama e os filhos
que garantem sua linhagem — mesmo ao prego de matar uma parte de si, seus fi-
lhos. O infanticidio é, nesse sentido, um sacrificio e seu combate implica a rentin-
cia aquilo que ela tem de mais caro. De fato, a maternidade é o tinico modo
concedido as mulheres, na Grécia, de ter um lugar, ou seja, de aceder a ordem
simbdlica da cidade. Medeia sacrifica este lugar: “Que aquele que se acha incapaz de
assistir a meu sacrificio, faga o que achar melhor; minha mdao ndo cederd” (EURIPI-
DES, 1962, p. 229). Essa ¢ uma forma, segundo Claire Nancy, de “se desprender
violentamente da alienagio”, de transformar o pathos — a condi¢do passiva das mu-
lheres — em ethos, tornando-se autora de seu destino (NANCY, 2002, p. 24). Na
tragédia, é o coro que enuncia, representando as mulheres de Corinto: “Ndo vejo a
hora em que se louvard/ o nosso sexo e nio mais pesard/ sobre as mulheres tdo mal-
dosa fama” (EURIPIDES, 1962, p. 234). Diferentemente de Lady Macbeth, o gesto
de Medeia ndo é um gesto falico, mas um gesto de direito a existéncia.

Articulando e concluindo

Haveria alguma relagao entre as duas linhas de abordagem que foram de-
senvolvidas neste artigo — o tema da elaboragdo e o tema do feminino? Sim, se
o0s trazemos para as questdes que assolam a clinica psicanalitica no contempo-
raneo e que nao podem ser compreendidas sob a logica da castragao. Essa 16-
gica comanda tanto as modalidades temporais formuladas por Lacan quanto a
diferenca sexual enquanto base da constituicio psiquica. E sob a 6tica da cas-
tragdo que o tempo para compreender e a organizagao falica constituem a sub-
jetividade moderna em seu modo de lidar com as diferencas.

Ora, talvez tenhamos que repensar maneiras de lidar e trabalhar com es-
sas diferencgas. Ao invés de enxerga-las definidas por fronteiras - como as que
separam masculino e feminino, por exemplo - talvez possamos vé-las sob for-
mas mais complexas e sutis, como as do espaco transicional, que envolve para-
doxos e limiares. Mas, sobretudo, talvez tenhamos que rever nossa propensiao
a depreciar modalidades subjetivas que ndo se parecem com a nossa, conside-
rando-as como deficitarias.

Se Shakespeare inventa o modo subjetivo que conhecemos, isso significa
que a subjetividade a qual estamos habituados a nos referir é datada. E se ela
teve um inicio, certamente tera um fim, provavelmente para que outras formas
subjetivas sejam inauguradas ou prevalecam. Ao que tudo indica, é deste peri-
odo de transi¢ao que estamos participando como sujeitos e como analistas.
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Ha, infelizmente, uma tendéncia a julgarmos como pobres, superficiais e
imediatistas os modos subjetivos que comegam a prevalecer na atualidade. Es-
ses novos sujeitos nao sdo nem mesmo considerados como sujeitos, ja que nao
sao capazes de elaborar, simbolizar ou integrar. Os modos subjetivos “diferen-
tes” passam a ser definidos por aquilo que eles ndo tém, como se essas formas
novas fossem apenas subjetividades mal-acabadas, tendo ficado no meio do
caminho, sem cumprir todos os passos necessarios a sua constituicao.

O perigo dessa perspectiva nostalgica é o de estabelecer uma clinica
normativa, tentando conduzir pacientes que funcionam segundo outras refe-
réncias subjetivas, a0 modo que nds conhecemos e que na verdade nos espe-
lha. Como se nosso objetivo fosse o de tornar nossos pacientes mais parecidos
conosco. Néo seria muita pretensao de nossa parte estabelecer como os su-
jeitos devem funcionar? Poderiamos, ao invés disso, reconhecer que um de-
terminado mundo deixou de existir e que o contemporaneo oferece uma
gama de possibilidades que nao seremos capazes de perceber, enquanto nao
fizermos esse luto.

Meu objetivo, ao realizar um esbogo de comparagéo literaria foi o de
trazer um contraponto entre um modo subjetivo moderno e um antigo, o
grego. Nao foi a toa que escolhi o grego: é que jamais diriamos que o homem
grego ou a cultura grega sdo pobres. Sua auséncia de tempo para compreen-
der - ou de elaboragéo subjetiva, em nossos termos — ndo lhes proporcionou
pouca capacidade criativa. Evidentemente, quando a subjetividade moderna
entra em declinio, como estd acontecendo, isso ndo significa que vamos vol-
tar ao modo grego. O que tento frisar é que existem outras formas subjetivas
que sdo tdo dignas e tdo problematicas como a nossa, sem por isso serem
menores. Quando acreditamos que nosso modelo de subjetividade é univer-
sal, diminuimos ou destituimos outras formas subjetivas que funcionam di-
ferentemente: acreditamos que alguns sdo menos sujeitos, ou pré-sujeitos, ou
sofrem de dessubjetivacdo. E desse modo terminamos por eleger sempre ci-
dadaos de segunda classe.

Talvez as novas formas que comeg¢am a se impor, na atualidade, tenham a
sua grandeza, porém estejamos ainda cegos para perceber o que elas trazem de
interessante, de digno e criativo. E possivel que tenhamos que desenvolver, na
teoria, novas nogdes ou repensar as antigas — como a nogao de elaboragao, por
exemplo. Para isso, talvez tenhamos que abandonar uma diferenca nitida entre
repeticdo e elaboragdo, como propds Ferenczi (1930), para discernir, no pro-
prio seio da repeticao, processos singulares de elaboragao; ou talvez tenhamos
que descobrir de que maneiras, quando o psiquismo falha, o corpo comega a
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pensar (FERENCZI, 1932). De qualquer modo, vamos precisar refinar a nossa
percep¢ao e a nossa sensibilidade clinica para nos tornarmos capazes de alcan-
car as novidades trazidas pelos sujeitos contemporaneos.

Agosto/2016

J6 Gondar
jogondar@uol.com.br
Rio de Janeiro - R] - Brasil
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