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Freud, em seu trabalho de 1907, “Escritores criativos e devaneios”, diz que
nés, leigos, sempre sentimos uma imensa curiosidade para saber de que fontes o
escritor criativo tira sua inspiracdo para escrever sobre temas que nos impressionam
e, mais que isso, despertam sentimentos profundos e inesperados. O autor de uma
obra literaria cria um mundo fantastico onde fatos penosos podem se tornar prazero-
S0s para ouvintes e espectadores durante sua representacao. As fantasias séo cultural-
mente transmitidas em forma de fantasia de empréstimo, na mistura de arte e realida-
de da experiéncia vivida ou delegada a outros. Através das identificacdes mutuas nos
juntamos aos grupos. A tarefa do artista é, pois, criar um mundo e suscitar a convic-
¢do de uma realidade nova. Paulo Fonseca (2000), a partir disso, entende que a expe-
riéncia cinematografica se constitui de dois participantes: o espectador e o filme,
cada um deles fazendo parte como sujeito e objeto de forma intercambiavel. O filme,
segundo esse autor, vai possibilitar leituras distintas em distintas épocas, consideran-
do-se diferentes perspectivas tanto historico-sociais como do préprio espectador.

O contato com a criagdo mobiliza fantasias inconscientes que, através de um
jogo de sucessivas identificacdes projetivas, permite um desenrolar do enredo que
vai sendo construido paralelamente através dos mecanismos de projecédo e reintroje-
¢do abrindo caminho para uma nova significagao.

O filme A colcha de retalhosonta a histéria de uma jovem, Finn, que se
refugia na casa da avo para terminar sua tese e pensar numa proposta de casamento.
A avé e as tias-avos vivem em uma cidade do interior, sdo quase todas vilvas e se
distraem confeccionando colchas de retalhos, um tipo, portanto, de trabalho artesa-
nal e criativo. Subentende-se, no filme, que se trata de uma arte transmitida através
das mulheres, que, além de ganharem uma colcha de suas ancestrais, aprendem a
confeccionéa-la. As colchas representam a memoria cultural, a preservagéo dos habi-
tos e costumes, bem como a histdria familiar, pois fixam os acontecimentos de cada
familia. As mulheres da primeira geracéo estéo registradas na memoria. As da segun-
da geracao sédo as componentes do grupo de mulheres sem profissdo, que cuidam da
casa e dos filhos e de uma mulher negra, solteira, espécie de governanta, que, no
decorrer da trama, tem um papel importante a ser destacado. Ela dedicou sua vida a
cuidar de uma filha e dos patrdes brancos. A terceira geracdo é representada por
mulheres conflituadas em busca de uma identidade. A quarta € composta por jovens
universitarias, solteiras, liberadas e também conflituadas. O artesanato constitui o
eixo dos costumes, uma vez que é a ocupacao basica das mulheres da casa e, justa-
mente, o tema da tese de Finn.

Finn é uma universitaria as vésperas de um casamento do qual ndo esta muito
convencida e que procura terminar sua tese, dessa vez definitivamente, uma vez que
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abandonara tentativas anteriores por se desinteressar do tema. O novo tema é o “arte-
sanato” e, consciente ou inconscientemente, busca a casa da avo, onde passava as
férias quando crianga, para pensar em meio a colchas de retalhos. Nesse retorno, vé-
se novamente frente a uma experiéncia em que se confrontaréo o interno e o externo,
0 subjetivo e o objetivo.

Segundo as tias-avos, o destino de Finn estava escrito: formar-se, casar e ter
filhos. Nada mais natural, portanto, que terminar a tese, casar e ganhar uma colcha de
retalhos. Apesar disso, a jovem se surpreende ao descobrir que a colcha que as tias-
avoOs confeccionavam era presente de bodas. Sua dificuldade em concluir a tese e o
conflito frente ao casamento a paralisavam.

O tema da colcha era “Onde vive o amor”. Sua execucgdo parecia facil, mas
nao apresentava integracdo das partes, ao contrario, uma desarmonia entre os qua-
dros que ndo permitia que o trabalho pudesse ser considerado coerente. Nesse am-
biente de criagéo, havia, pois, um espaco onde sentimentos de 6dio / amor / paixao /
ciimes deveriam ser expressos e reunidos para serem elaborados.

A presenca de Finn angustiava aquelas mulheres. A cada momento, mobili-
zam-se num jogo de identificagcfes projetivas no intuito de ajudar a sobrinha-neta e a
si proprias a resolverem seus conflitos. Assim, enquanto as tias tecem a colcha, revi-
vem suas histérias, recriam seu passado e criam seus retalhos. Finn, por sua vez,
encontra motivacdes para escrever a tese, revive suas preocupacodes relativas aos
modelos de identificacéo, liberta-se genuinamente da intelectualizagéo de estereoti-
pos e se permite vivenciar experiéncias sem medo de arriscar-se, mesmo com as
dificuldades proprias de uma iniciante.

Finn vivera num lar desfeito no qual ndo havia nem confianca nem respeito. A
mae pregava traigdes, duvidas e desamor. Numa visita a avo, entregou-se a paixao
por Leon como se entregou Sofia, sua tia, instigada pela mae, que a desafiou como
mulher. Obediente ao destino das mulheres de casar e ter filhos, Sofia os teve e foi
abandonada pelo marido. Ela entdo para no tempo e transmite a visdo da mulher
desvalorizada, aparece na histéria como alguém que “mergulha de cabeca” no desti-
no. Aparentando saber o que queria, Sofia, contudo, imobiliza-se dentro de um com-
portamento predeterminado. Tendo se confundido na superposicéo dos papéis de mae/
esposa/mulher, restam-lhe somente rancores. Ela parece sair desse rancor quando
salva a tese de Finn de um temporal; fazé-lo € o mesmo que salvar sua parte mulher
valorizada projetada na sobrinha.

Outra tia-avé, casada com um pintor, causa-lhe muita angustia porque repre-
senta a mulher humilhada, usada, impotente para decidir seu destino, até aquela oca-
sido ainda tentando decidir se ficaria no casamento ou iria embora. Essa tia se mobi-
liza muito para ajudar a sobrinha, justamente quando h& uma suspeita de trai¢cdo por
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parte do namorado de Finn através de uma voz de mulher ao telefone na casa dele.

A figura de Ann é marcante como mulher negra, empregada doméstica, mae
solteira, que assume a filha. A histéria dessa personagem surge no filme no momento
de davida da protagonista, quando Ann narra o caminho percorrido por sua avé, apos
a abolicdo da escravatura, em busca de suas origens, quando entéo escolhe seu com-
panheiro e constitui uma familia. Essa histéria também se encontra registrada numa
colcha de retalhos que, paradoxalmente, adorna a parede da casa dos senhores brancos.

Mariana, filha de Ann com um branco, representante da terceira geragao, vi-
veu na Europa, conheceu muitos homens, néo teve filhos. Finn, fascinada por essa
mulher tdo mais experiente do que ela e com vivéncias tao diversas das de suas tias-
avos, busca aconselhar-se com ela.

Ha ainda outra personagem no filme que nos chama a atenc¢éo, o corvo. Esse
aparece em varias sequéncias, como a marcar um rumo, uma escolha ou um modo de
orientar os desejos de cada uma das mulheres. Quando a avé de Ann, apds a aboli¢éo,
segue o corvo, encontra o futuro marido; quando os cunhados saem juntos e se amam,
também ha um corvo sobre uma arvore; Finn se deixa levar pela paixéo e desejo por
Leon sob o v6o do corvo no pomar. No final, a mesma personagem é conduzida pelo
passaro até o namorado que Ihe havia proposto casamento.

O encontro de Finn com a mée talvez seja o ponto alto da questédo da identida-
de feminina, pois essa, através de um novo casamento com o marido, pai de Finn,
desfaz tudo que montara para aquela sobre relacionamentos e expde isso com uma
superficialidade e irresponsabilidade que desapontam a filha. Finn parece perder todo
o referencial que conhecia até entdo.

Esse momento é plasticamente representado no filme por um temporal que
lanca fora as folhas da tese, como se tudo que fora escrito e feito se perdesse e nao
tivesse como ser reconstruido. Finn se sente derrotada, desanimada, e novamente o
grupo se mobiliza em seu auxilio, e as tias-avos juntam os pedacos da tese que fica
entdo em condigBes de ser concluida. Sofia, a tia-abandonada-mergulhadora, desem-
penha nesse momento o papel mais importante e é firme com a sobrinha, levando-a a
reassumir o seu trabalho.

A colcha é concluida. Cada uma das mulheres torna-se capaz de confeccionar
o retalho que lhe cabe com o mais relevante das varias historias pessoais; todas cui-
dam da harmonia entre os quadros e orgulham-se de sua criacdo. Ann 0s integra
dando-lhes um acabamento. Quanto a Finn, cansada, adormece e é coberta carinho-
samente pelas tias com a colcha.

Finalmente, ao amanhecer, é acordada pelos passaros que cantam. Protegida
com a colcha e seguindo o corvo, vai pelos caminhos conhecidos da casa da avé ao
pomar onde se encontra com o0 namorado.
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Esse é um final feliz, mas poderia ndo sé-lo. De qualquer maneira, feliz ou
n&o, buscar o caminho da identidade ndo é um empreendimento facil. E preciso um
habitat para que os sentimentos transitem. E imprescindivel haver histérias, vinculos,
assim como poder contatar o passado e o presente. Por vezes tem-se que seguir 0
corvo, por vezes temé-lo. E necessario saber receber os retalhos e fazer com eles um
manto protetor.

Varios autores na psicandlise nos oferecem subsidios para entendermos este
filme. Nosso interesse em capta-lo em sua relacdo com 0s aspectos transgeracionais
nos leva a encontrar em Kancyper (1999) um importante referencial, quando ele co-
loca que 6 homem néao cresce sendo mergulhando miass na historia que ali-
menta”. Através do filme podemos ver o quanto é necessario manter viva a comuni-
cacdo com o passado, 0 que € retratado através das personagens que parecem estar
num processo de descobrimento de suas identificaces alienantes e sua histéria con-
cernente a trés geracdes, o que Ihes permite reconhecer e localizar o lugar de cada
uma em relacéo a diferenca das geracoes.

Assim como numa analise, a personagem principal, Finn, faz um trabalho de
exumacao e de historizagédo do passado, seu e das outras geracdes, ressignificando
suas identificacdes. Além dela, também a avo e as demais mulheres que dele partici-
param, através da visita de Finn, conseguem dar um novo sentido ao que viveram em @
suas vidas.

Finn foi a casa da avé para elaborar sua tese, mas também para elaborar os
préprios conflitos internos relacionados a sua identificacdo feminina. Permeavel no
sentido de expressar e viver essas ansiedades, Finn busca elaborar isso tudo ao escu-
tar avidamente a narrativa das tias. Essas, por sua vez, ao recontarem suas historias,
podem ressignificar fragmentos de experiéncias pregressas (Ferro, 1998). Finn as
compartilha com as tias-avos, entra no clima de elaboracdo da colcha e patrticipa,
mesmo distante, de forma ativa, na elaboragcédo que aquelas fazem de seus conflitos. o
que oportuniza a criagdo de uma colcha harmonica.

O retomo da personagem a casa da avO permite-lhe esse mergulho em seu
inconsciente. Através dos relatos de cada mulher, torna-se protagonista dos mesmos,
para depois tornar a separar-se e voltar a prépria historia, apdés uma dupla transforma-
¢ao (Ferro, 1999).

Por outro lado, a visita de Finn desencadeia recordacfes que talvez as outras
personagens femininas estivessem até entao impossibilitadas de fazer. Eram aspectos
nao elaborados que continuavam a urgir no hoje, enquanto a carga que excedia a
possibilidade de transformacédo por parte das funcdes disponiveis ainda ndao havia
encontrado lugar e modo de transformagéo, de relato, de vir a ser lembranga, portanto.

Na seqliéncia de dialogos € dito para Finn que “a pior coisa para uma mulher
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é ter amigas”; diante dessa afirmativa, ela acrescenta que “o pior € ndo ter um homem
amigo”, o que podemos pensar como referente a auséncia de um objeto interno mas-
culino bom que o grupo de mulheres tenta construir/confeccionar.

Observa-se que, durante a maior parte do filme, os homens séo apresentados
como egoistas, infantis ou frageis e que essa viséo deixaria a jovem ambivalente em
relagcdo ao casamento.

A reforma que o namorado pretende fazer no apartamento, planejada para
conter uma familia, é vivida por Finn, num primeiro momento, como castracao de
suas aspiracdes profissionais, por existir dentro dela uma identificacdo com a avo e
especialmente Sofia, que renunciara a carreira de nadadora por pensar que iSso se
fazia necessério para cuidar de marido e filhos. Mas Sofia acaba abandonada pelo
marido, por ter-se transformado numa mulher amarga que o culpava de suas frustra-
¢Oes profissionais.

Se Finn assim o fizesse, seguiria a saga transgeracional, a mensagem advinda
de sua avo e de sua mée (que também temia uma relagdo estavel com um homem por
julgar que Ihe traria perda de identidade) corroborada pela histéria das mulheres que
costuram a colcha. Dessa forma seria apenas uma vitima possuida pela historia e ndo
um agente ativo capaz de desafiar esse destino através de uma reordenacao de suas
identificacdes, a partir de um novo significado que péde encontrar para os fatos “a @
posteriori”, como salienta Kancyper (1999).

No transcorrer do filme sugere-se que tanto Finn como a avo e as tias-avos
conseguem elaborar algumas desilusdes e perdas sofridas em suas vidas e reformular
sua imagem dos homens. Como se tivesse ocorrido um trabalho de ressignificacao de
identificacdes e fatos, ndo se sentindo mais apenas meras vitimas dos seus parceiros.
Pode-se dizer que todas, nos dias da confeccao da colcha, repensam os fatos na medi-
da em que vao falando de si para a visitante, revendo inclusive suas relacdes em nivel
inconsciente com suas maes, tornando-se aptas a darem um outro significado aque-
les. Em 1931, Freud ja havia considerado que mulheres que tinham tido conflitos
com suas maes a ponto de ficarem atreladas a relagdo com elas, tinham dificuldade
em se relacionar com homens por conflitos ligados a essas médes e ndo necessaria-
mente aos pais, escolhendo inclusive homens com caracteristicas semelhantes as
maternas.

Ja salientamos anteriormente a presenca do corvo em varios momentos do
filme. Pensamos que neste estdo representados o0s aspectos conflitivos das relagbes
amorosas. O corvo caricatura o sinistro e, ao mesmo tempo, leva “aonde vive o amor”,
tema da colcha, presente de casamento. O corvo lembra o “sinisth@irflich),
gue Freud estudara em 1919. O “sinistro” para ele é o estranho, assustador, que no
entanto remete ao familiar, conhecido, apesar de oculto (inconsciente). Nesse senti-
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do, esse sinistro diz respeito também as transmissfes inconscientes que se dao atra-
vés de geracoes.

O corvo é uma ave perigosa que reane em si qualidades especiais. Representa
a sagacidade, a vivacidade, a sabedoria. Muito conhecido dos agricultores, é um ele-
mento norteador admirado e temido. Pensamos que ele representa a forga instintiva,
a audécia necessaria para se decidir o proprio destino.

Finalizando nossas reflexdes, salientariamos que, ainda que um ato criativo
provenha de fontes desconhecidas, para que se conclua uma obra é necessario que
haja uma harmonia com o principio integrador e criador dos pais internalizados. Tal-
vez nao seja coincidéncia a diretora do filme associar sua narrativa a atos de destrui-
¢ao, reconstrucao, identificacdo e ressignificacdo das identificacbes como partes es-
senciais nos processos de elaboracao, tarefa primordial para a aquisicdo de uma
identidade.O
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