EM PAUTA

Chuvas de verao:
uma reflexao em torno do erotismo’

Sonia Curvo de Azambuja**

Tendo sido convidada a falar sobre a velhice, pu-
de focar o tema do erotismo.

Em oposi¢do a esse universal da morte, cujo limi-
te, entretanto, é dificil de conceber, é necessdrio colocar
outro principio: a pulsao de vida ou Eros, que pode per-
manecer na velhice até o derradeiro instante.

Fros retne, Fros tende a formar unidades cada vez
mais ricas e complexas, tanto no plano biolégico como no
plano psiquico e social. Ao contrario da pulsiao de morte,
que desune, Eros tende a manter e elevar o nivel energé-
tico das configuracoes cujo elo intimo ele forma.

Ao mesmo tempo poderiamos pensar — e Chuvas
de verdo é prenhe dessa tendéncia — a sexualidade nio
coincidindo inteiramente com Eros, com tendéncia a uni-
dade, mas como ruptura, como desvio pelas sendas da se-
xualidade perverso-polimorfa, infantil, tio bem encarna-
da no marido infiel por homossexualidade e no palhago
peddfilo.

Sabemos que a sexualidade humana tem uma fon-
te no corpo erdgeno, mas esse corpo erégeno ja é um
desvio do natural. O corpo psicanalitico ndo é o mesmo
do corpo biolégico, ele é desviante. Ja nos “Trés ensaios
sobre a sexualidade”, Freud trata da questdo ao falar das
aberragoes sexuais e concluir que, no limite, a sexuali-
dade humana é sempre desviante, pois estd enraizada
nas fantasias origindrias do perverso-polimorfo do
mundo pulsional.

A genitalidade com toda a for¢a unificadora é um
breve instante em nossas vidas, a qual renunciamos no
envelhecimento com muito sofrimento, quando o cor-
po que é a realidade deprime. Simultaneamente, essa re-
nuncia pode trazer de volta a reserva ecoldgica da se-
xualidade perverso-polimorfa na atmosfera simbolica
que ¢ a sexualidade do corpo erdgeno.

Como diz Freud, seria essa sexualidade a nossa re-
serva ecoldgica inspirando os artistas, os escritores cria-
tivos e, por que nao, a possibilidade da tao desejada sa-
bedoria dos velhos? Uma utopia? Talvez, mas da minha
leitura de Chuvas de verdo, o filme, as chuvas de verao

trazem um frescor de vida, de renascimento, que sé a
crianga que existe em nos pode nos dar até o fim.

Naio é por acaso que Octavio Paz escreveu A dupla
chama: amor e erotismo aos oitenta anos, mas o livro o
acompanhou como projeto por mais de trés décadas. E
um ensaio poderoso sobre amor-erotismo e sua ligacao
com a criatividade, a simbolizagao, a linguagem.

Essa chama de calor e animag¢do que aquece nosso
aparelho mental, nossa alma, como queria Freud, contém
uma ambigiiidade basica. Como o deus Pa, é criagdo e
destruicao. E pulsao: tremor, panico, explosao vital. E um
vulcio e cada um dos seus estalos pode cobrir a socieda-
de com uma erup¢ao de sangue e sémen. O sexo é sub-
versivo, ignora as classes e hierarquias, o dia e a noite.

Por outro lado, ao nos aproximarmos do pensa-
mento freudiano, chegamos ao conceito de desejo, que
nao é tao-somente um desejo de concupiscéncia ou co-
biga pulsionais, mas um desejo de aspiracio.

Esse emprego da palavra desejo, encontramos em
Freud, quando aborda a experiéncia da satisfagao. A no-
¢d0 estd ligada ao estado de desamparo original do ser
humano. Ao contririo dos outros animais, o homem é
um ser precdrio ao nascer e isso o coloca numa total de-
pendéncia do outro.

Na medida em que o recém-nascido depende de
outra pessoa para suprir suas caréncias, podemos, num
recorte, indicar o frescor, a sombra que o outro pode re-
presentar nessa zona térrida das primeiras experiéncias
de necessidade. Tal vivéncia marcard indelevelmente o
ser humano na sua rela¢io com o outro, e desse vinculo
fecundo podemos tomar a idéia de Eros tecelao do mi-
to, no plano coletivo, e dos sonhos, no plano individual.

A tecelagem, a rede simbdlica que se forma na re-
lagao com o outro é a geradora do desejo que nos mo-
ve em nossas aspiragaes.

Um angulo que inicialmente podemos focar nesse

*  Este texto fez parte de um debate com o diretor de cinema Cacé Diegues sobre seu filme Chuvas de verdo, de 1978, no ciclo “Sempre aos domingos: cinema
e debate”, organizado por Leopold Nosek e realizado por A Sociedade Amigos da Cinemateca, em Sao Paulo, de 16 de abril a 25 de junho de 2000.
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filme é o da limitagao da velhice. Penso na brincadeira
das duas jovens que beijam Jofre Soares quando este fes-
teja o término do trabalho na firma, dizendo “Ele nao
oferece mais perigo”. Esse perigo que ele nao oferece
mais é a sexualidade, pulsdo sexual, perigo de vida, fo-
go que aquece, mas que também pode incendiar.

Freud em “A interpretacao dos sonhos” nos conta
um sonho pessoal, no qual viajava num trem, observan-
do um velho arabe. Ao acordar, percebe, mediante inu-
meras consideracdes, que o velho drabe representava ele
proprio, o seu medo de morrer. Para os drabes, o decli-
nio da pulsio sexual é a representagdo da morte pessoal.
Essa fusao entre sexualidade e vida ocupa um lugar es-
trutural no movimento do pensamento freudiano. Po-
derfamos pensar que é um eixo que o orienta até o fim.
E um moinho em que se processa o principio do prazer,
que, dilatado no principio de realidade, cria as condi-
¢oes do processo de sublimacdo e simbolizacao.

No meu entendimento, esse usufruir se manifesta
para o personagem do filme no desejo da linguagem, da
conversa na cal¢ada, leve e flexivel, na qual possa estar
“de pijamas”. Nesse sentido, o desejo do personagem é
a propria linguagem do filme, que retoma a tradicao do
contador de historias, popular no interior do Brasil, on-
de um “saber feito de experiéncias se comunica de bo-
ca em boca, por obra de narradores anénimos”. Como
comenta Davi Arrigucci Jr. a respeito da obra de Rubem
Braga, muitas vezes a literatura moderna brasileira ja foi
beber nessa fonte da tradi¢do oral, que faz do filme um
poema do cotidiano.

Quando Jofre Soares caminha pelas ruas do seu
bairro dizendo “Agora vou ficar de pijama”, o pijama
nio é uma mortalha, mas sim o despojamento de uma
roupa de trabalho convencional. Ele quer conversar
com seus amigos, “jogar conversa fora” com seu grupo
de vizinhanca. Ao se despojar das roupas de trabalho,
quer se libertar do alienante, podendo encontrar-se co-
mo sujeito. E a luta por sua identidade que empreende
agora, na aspira¢ao de desenvolvimento.

O personagem acolhe o bandido procurado pela
policia, num gesto de rebeldia e ética, de transgressao,
no qual podemos perceber um ir além da ordem esta-
belecida, além da imagem, para encontrar a singulari-
dade do seu ser no mundo. Nessa luta para ser, torna-se
aberto a sexualidade, que se revela na porta entreaber-
ta, de onde curiosamente observa o jovem casal. Assus-
tado pelas emog¢des que o tomam, como a crianga que
sempre somos, corre para sua cama e se depara com os
tormentos impingidos pelo seu superego, projetado na
esposa morta.

O corpo erégeno nao esta submetido ao natural. A
sexualidade humana é um desvio do natural, do biolé-
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gico, com todas as limitagdes que o bioldgico nos traz.
O corpo é o destino, é fatal em seus voos e em seu de-
clinio. As pulsoes, contudo, estdo entre o somédtico des-
se corpo e o psiquico, sdo elas que fazem a mente traba-
lhar. A criagdo do humano situa-se entre o finito do
corpo biolégico e o infinito da linguagem, do simbdli-
o, que ja é a criagao do corpo erdgeno. E ai se situa a
prética psicanalitica, que também depende da disponi-
bilidade para uma conversa leve e flexivel, como aquela
almejada pelo personagem interpretado por Jofre Soa-
res, em suas chuvas de verio.

Na minha leitura do filme, hd um momento pon-
tual: o da paixdo, jogo caético e livre, que escraviza a
mente a pura necessidade, como os jogos de azar e as
drogas, que se abre na cena em que a esposa (Marieta
Severo) entra no apartamento do marido infiel. Tragica
descoberta da sexualidade perverso-polimorfa, que ndo
tem unidade, que nao tem governo, que nio tem globa-
lizacao possivel. E interessante que o marido infiel ao
heterossexualismo trabalhe no mercado financeiro. Ha
uma ponta de ironia e premoni¢do de Cacd Diegues a
economia que hoje varre o planeta. Ele critica o nao-
comprometimento daquele que, infiel & sua origem, ndo
podendo ter memoria, condena-se ao repetitivo. O de-
boche de Pereio diante do homossexualismo do marido
infiel, dizendo “Que bichona!”, ¢ o alivio, o espago do
cdmico para o dramdtico. CoOmico que a ele préprio é
profundamente dramadtico, angutstia com a qual o hu-
mano se debate no seu desvio do natural.

Somos todos perverso-polimorfos, pois somos to-
dos desviantes do biol6gico animal. Nao estamos sujei-
tos apenas a padrdes instintivos, mas temos caminhos,
sendas, detours, que nos abrem para o simbdlico, onde
os corpos se encontram pelo fetichismo, pela fantasia,
no onirico.

FE uma cena lindissima, onde se cria uma ruptura.
Uma vertigem, onde andamos em circulos. A esposa é
deslocada do seu lugar. Ela nao tem rival. Ela tem uma
impossibilidade. O seu narcisismo nao esta ferido por
uma ameaca de morte, num duelo odioso com outra
mulher. E com a falta que ela se depara. Quando seu
amoroso pai lhe oferece solidariedade, ela sorri, pois o
seu pai deixa de ser o pai mitico da infancia humana, o
pai que tudo pode. E a soliddo, o exilio que ela percebe.
Nao ha mais repeticdes compulsivas.

O conflito vivido por Jofre Soares, ao perceber as
evidéncias de pedofilia no velho palhacgo, e o seu desejo
de estar enganado, nos faz pensar novamente na estru-
tura perverso-polimorfa que nos acompanha, fonte das
nossas angustias, mas também, como diz Freud, nossa
reserva ecoldgica. E dela que os artistas se servem nas
suas criacdes e é dela mesma que poderdo vir nosso sa-
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dismo, nossa voracidade, nosso demoédnio. Como isso se
da? O velho palhaco diz enigmaticamente: “Eu nao sei”.

Num segundo momento, Jofre Soares ouve a mui-
sica “Caminhemos”, de Herivelto Martins, na voz de
Francisco Alves, sobre o tempo que passa. Na brevida-
de da vida, a consciéncia vé a linha do horizonte, mas
o inconsciente vive num tempo césmico em que o de-
sejo é perene. Quando sua namorada vizinha, e, como
ele, velha, lhe conta suas amarguras passadas, é o de-
$ejo que ousa no convite para viver o agora, sem trau-
mas. Ndo se condenar ao repetitivo, que nao abre pa-
ra outros possiveis que podemos criar até o fim do
nosso tempo.

H4, ainda, o momento final, quando Jofre Soares
toma conhecimento de que um viaduto vai passar sobre
o lugar em que estd a sua casa. A realidade atropela. Ca-
ca Diegues aponta para as mudangas, para os desloca-
mentos, para 0 modo como vamos perdendo nossos
bairros, nossas esquinas, onde as histérias podem ser
contadas. E o filme se fecha sob um som de chorinho,
com criangas ao longe.

Lembro-me de certa vez, hd muitos anos, num sa-
bado de manha, quando passava de 6nibus pelo Bom Re-
tiro, em que vi os velhos judeus que ali moravam conver-
sando nas calcadas. Foi uma imagem onirica que ficou
gravada em mim, a imagem de uma Sao Paulo perdida.

Essa é a temdtica presente também em Bye, Bye
Brasil, de 1979, do mesmo diretor, em que assistimos a
ameaga ao ludico, comum no Brasil que se despede com
0s circos, com as pragas capazes de reunir as pessoas, na
ilusao da magia.

Quando fui convidada para entrar na roda de um
debate sobre Chuvas de verdo, aceitei com alegria, ja que
era uma terna lembranca de vida que eu levava comigo.
Sempre, ao pensar na velhice, penso que ela pode ser
uma época de grande fecundidade identitéria, se puder-
mos manter vinculos de interlocugao, em que histérias
possam ser contadas.

Walter Benjamim nos fala da grande perda do hu-
mano com a perda da possibilidade de se narrarem his-
térias. O cinema de Caca Diegues recupera esse lugar
onde podemos ouvir histérias.
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Resumo
Reflexdo sobre o erotismo na velhice com base no fil-
me Chuvas de verdo, de Caca Diegues, em que se tra-
ta da atmosfera simbdlica, constitutiva da sexualida-
de humana.
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Summary
“Chuvas de verao”: a reflection about erotism
A reflection about erotism at old age in the Brazilian
movie “Chuvas de verdao” by Caca Diegues, handling
with the symbolic environment that constitutes the
human sexuality.
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