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A partir da analise de um filme de Claude Chabrol, o autor pbe em evidéncia
as identificagbes cruzadas dos personagens que constituem uma teia de
relacées, consideradas ao mesmo tempo como cenas do mundo interno
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a problematica do tempo e dos vinculos no processo de humanizagéo.
Discute-se a acdo desruptiva promovida pela entrada de um elemento
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Ndo, claro que ndo. Nem tudo é vdo. Mas penso
que a gente pode muito bem levar as coisas a
serio sem trata-las com seriedade, com ceti-
cismo, brincando com as coisas e olhando-as
a boa distancia. (Chabrol, 2000).

A vida é uma fabula contada por um idiota,
plena de barulho e de furor que ndo significa
nada. (Shakespeare, In: Macbeth, ato V, 1606).

The chocolate cobweb ¢ o titulo original do romance americano de Charlotte
Armstrong (1948). Traduzido para o francés desde 1949 e novamente em 1983 com
o titulo Merci pour le chocolat, sua tltima edi¢do ¢ langada em 2000 na colegdo
Rivages/Mysteres dirigida por Claude Chabrol e Frangois Guérif.

No mesmo ano, Chabrol, cineasta, pde o texto em cena' num trabalho de
co-autoria com Caroline Eliachef.

Personagens principais:

André Polonski, pianista virtuoso;

Marie-Claire Muller, sua primeira e depois, terceira mulher;

Guillaume, filho do segundo casamento de A. Polonski com Lisbeth;
Lisbeth, a esposa morta, cuja desapari¢do no passado é o motor da intriga;
Jeanne Pollet, uma jovem de vinte anos, nascida no mesmo dia que Guillau-
me;

Louise Pollet, sua mae;

Um jovem quimico, namorado de Jeanne;

A mae do jovem quimico, parente distante de Louise Pollet.

Tecendo sua histéria na Suiga e entrando no mundo de uma rica familia
burguesa radicada em Lauzane, por detras de uma critica dos costumes ¢ de uma
época, o filme escruta o microcésmico universo familiar, desvendando um crime
e as pulsoes selvagens que revelam uma ética perversa, regendo um sistema de
convengdes e vizinhando com ele.

O cineasta apresenta seu cendrio como uma espécie de quebra-cabeca,
mostrando, de saida, as pegas que o compdem, mas criando um suspense descon-

"Na traducéo brasileira, o filme recebeu o titulo de Teia de chocolate.
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certante em torno do tempo entre a verdade e a mentira, o excesso ¢ a insuficiéncia,
o banal e o tragico, as aparéncias e a evidéncia, o devir e o déja vu, levando, pouco
a pouco, o inverossimil ao seu extremo, para enfim esvaziar a tensdo através de
uma solug@o operatoria sarcasticamente patética.

A trama desenvolve-se em torno do casal, personagens que se encontram
(desencontram) numa zona saturada pela l6gica do simulacro. Ele, André Polonski,
virtuoso pianista, opaco em suas relagdes, deambulando na vida, encapsulado por
soniferos administrados generosamente por sua mulher. Ela, Marie-Claire Mul-
ler, apelidada Mika, novamente sua esposa depois de um divorcio (e da viuvez
do marido em seu segundo casamento), herdeira ¢ dirigente de uma fabrica de
chocolates, movendo-se de maneira afetada, com cortesia exemplar, afabilidade
irreprovavel, boa demais para ser crivel.

Polonski tem um filho de vinte anos que mora com o casal, Guillaume
(nascido de seu segundo casamento com Lisbeth), cuja letargia lembra a do pai,
exibindo em seu desfavor um ar de nulidade que o diferencia, sem compensagoes,
da virtuosidade do genitor, que ndo lhe esconde um certo desdém. Dominado e
fascinado por sua madrasta Mika, a alienagdo de Guillaume o protegeria do encontro
com o drama envolvendo o estranho acidente mortal de sua mae, na data do seu
sexto aniversario, ocasido em que a atual madrasta era acolhida como héspede na
residéncia de seus pais.

Paternidade, genealogia, filiacao

Pondo a descoberto a patologia do maternal e do feminino primarios (Guig-
nard, 1996), ¢ a personagem feminina Marie-Claire que detém a chave da intriga
e as malhas da teia.

Entretanto, [...] fazendo a volta com o olhar, vemos que a pe¢a toda é atra-
vessada por relagées dizendo respeito ao vinculo pai-filhos® (Freud, 1916, p. 185)

Fio condutor do tema da filiagao e das genealogias, a relagao com o pai atra-
vessa a intriga, sendo enunciada desde a cena-prologo, da mesma maneira como
a primeira sessdo analitica e, as vezes, um primeiro sonho condensam elementos-
-chaves das fantasias do paciente, mobilizados pelo encontro dos dois psiquismos.

Tal cena-prologo, precedendo a apresentacao do roteiro do filme, é consti-

2Freud, a propdsito de Macbeth, em seu artigo de 1916: Quelques types de caractére dégagés du
travail psychanalytique: ceux qui échouent du fait du succés. [Freud, S. (1916). Alguns tipos de carater
encontrados no trabalho psicanalitico: os arruinados pelo éxito. Edicao Standard Brasileira das Obras
Psicolégicas Completas de Sigmund Freud. Rio de Janeiro: Imago, 1974. p. 357-374].
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tuida pela ceriménia do terceiro casamento de Polonski, re-casamento como diz
o0 juiz de paz que o preside, reunindo o antigo casal separado pelo divorcio ha
muitos anos atras.

O juiz, no caso, ¢ uma mulher vestida de preto. Enlutada?

Se o preto pode evocar o luto pela morte de Lisbeth, negado na repeticado
festiva da recepcao que acolhe efusivamente a sociedade local, parece fundamental
que ele seja usado pela juiza: nesta trama, quem veste o luto é a lei.

A lei ¢ vitiva, e a cerimOnia, uma repeticdo compulsiva, procedimento
perverso, cuja idealizagdo nao camufla seu parentesco com a trilogia maniaca do
controle, triunfo e desprezo por um pai morto na genealogia, ainda que perpetuado
pela transmissdo, fazendo da mulher de André Polonski a herdeira de seus bens.

A apresentagdo do roteiro tem como fundo as cores indefinidas e a trans-
paréncia da paisagem lacustre de uma Suica neutra, o lago Lémon, na fronteira
com a Franga, atravessado por um navio, cujo movimento vem figurar a nogao de
processo inerente a intriga.

O filme propriamente dito comega fora do universo Polonski-Muller,
reunindo os personagens que vao a ele se unir, intercambiando e abalando o fun-
cionamento em huis clos® do grupo. A cena passa-se em um restaurante situado
em um terraco frente ao lago, com a presenga de Louise Pollet e de sua parenta,
as quais se reunem Jeanne ¢ o namorado. O ambiente extramuros do terrago vem
pontilhar a inscricdo de um novo plano nas relagdes virtuais entre os personagens.

A leitura casual por Jeanne de um jornal que circula entre os convivas ¢é
o ponto de partida da enquete policial constitutiva da histéria: fotografados pela
imprensa no dia do seu casamento, André Polonski e Marie-Claire Muller sdo
manchete na imprensa local, atraindo a atengdo de Jeanne, ela mesma pianista.

Uma conversa inicialmente banal da origem ao desvendamento pela parenta
(personagem cuja presenga parece ter a unica funcao de revelar o ndo-dito, menos
como portadora da verdade e mais como mera representante da incontinéncia
prazerosa dos alcoviteiros) de um episodio até entdo oculto de sua histdria: no dia
de seu nascimento, uma enfermeira distraida a havia mostrado ao pianista como
sendo o seu bebé, nascido no mesmo dia. Tal confusdo teria sido devida a uma
troca inadvertida dos braceletes com o nome dos recém-nascidos usados por cada
um deles.

No mesmo jornal em que figura a fotografia do casamento de André Polonski,
vé-se, furtivamente, outra manchete cujo artigo ndo é comentado: 4 ira dos pais
— separagdo e divorcios aludindo a um problema de atualidade na Franca: a lei e

3 A expressao huis clos traduzida em portugués significa a portas fechadas.
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suas aplicagdes concernentes aos direitos paternos em relagao aos filhos no caso
de separagdo do casal.

Confusao semeada, que reproduz a da enfermeira, a questdo das origens
centra-se em torno da pergunta que se tornara recorrente: Como assim, trocar um
menino por uma menina? A confusdo dos sexos e a erradicacdo das diferengas
validariam o alargamento das fronteiras do mundo do possivel?

A divida sobre sua origem, nascida em Jeanne, serviria de pretexto para o
deslocamento de uma busca da relagdo com o pai, morto em sua adolescéncia?
Talvez, mas isso ndo ¢ transparente no filme, os personagens, ainda que em niveis
diferentes, movem-se em um plano que evade o contato com a intimidade. Em
todo caso, o evento da troca de bebés precipita a revelagao do verdadeiro segredo
familiar: Teu pai ndo é teu pai, acaba lhe dizendo a mae: uma inseminagdo por
doador tendo respondido ao problema de infertilidade do marido.

Parece-nos que bem além da questdo da esterilidade bioldgica, nos encon-
tramos face a esterilidade psiquica da mentira em seus diferentes graus. Fazendo
apelo a ambigiiidade, Louise Pollet, mae de Jeanne, é Diretora do Instituto Médi-
co Legal, condi¢ao que imprime assepsia de superficie a atmosfera das relagcdes
subterraneas dissecadas pela camera.

Neste contexto, em torno da mesa do restaurante, ocorre a inica evocagao
manifestamente sanguinaria do script, frase emitida pelos jovens namorados ao
fazerem o pedido ao garcon: Une cote de beeuf, saignante (sangrenta), trés saig-
nante (Uma costeleta mal passada, muito mal passada).

Jeanne, servindo-se do obscurantismo algo improvisado em torno de sua
identidade, vai se introduzir na casa dos Polonski, sem se saber bem o que pre-
tende buscar.

A esse respeito, vejamos o que diz Jean Francois Rauger (2000) em seu
comentario sobre o filme no Le Monde:

O que vem ela buscar? Aparentemente pouca coisa. Talvez se embriagar
abstratamente com a hipdtese de uma verdadeira troca, de uma transferéncia
de filiagdo que teria determinado um destino diferente daquele que teria sido
o seu. Ou provar que tal coisa é impensavel.

Sem que ninguém possa crer um s6 segundo nessa segunda hipotese, ela
simpatiza imediatamente com o musico. Ela mesma pianista, prepara um
concurso ¢ Polonski propde-se a dar-lhe os cursos necessarios a boa execugao
da Marcha Funebre de Liszt, tema capital do exame. A intrusdo da jovem na
familia do concertista que vive so para a musica vai despertar lembrangas,
trazer a tona um antigo crime, destruir dez anos de retengdo trémula e de

Revista de Psicanélise da SPPA, v. 13, n. 1, p. 159-176, abril 2006 o 163



Clarice Averbuck

culpada cegueira, de aparéncias enganadoras e de sonoléncia covarde. Tudo
isso sem nenhuma gota de efeitos espetaculares. (2000, p. 36)

Em Merci pour le chocolat a intriga ¢ intencionalmente secundaria aos
personagens. Neles reside a forca da trama. Uma evocagao de Fritz Lang, em Le
secret derriere la porte, faz-se através de um video cassete do filme oferecido a
Guillaume pela madrasta. O segredo ¢ que nao ha segredo, as coisas sdo aquilo
que aparentam: Marie-Claire Muller e seus chocolates sedativos administrados de
maneira insidiosa e sem vergonha sao o requinte da encarnac¢ao do mal.

A fotografia de Jérémie Nassif, ilustrando o artigo de Jean Frangois Rauger
(ibid) publicado no jornal, aparece como se fosse um instantaneo de uma produgao
onirica: captagdo pela objetiva de uma cena que representa, no filme, a lembranca
de momentos que precederam o homicidio de Lisbeth, a outra mulher do pianista,
héa quatorze anos atras. E a tnica cena do filme, em que aparecem reunidos os
quatro personagens principais, Marie-Claire, André Polonski, Lisbeth e Guillaume.
No tempo presente da intriga, a falecida Lisbeth ocupa o status de fantasma, cuja
presencga se aviva pelo ingresso de Jeanne, instaurando uma atmosfera fantastica
e um gosto borgeano, como comenta Jean Frangois Rauger (ibid).

Outorgamo-nos a liberdade de deslocar o vértice de interpretagao, passando
do filme a fotografia e do triangulo Lisbeth/ André Polonski/ Marie-Claire ao trian-
gulo Lisbeth/ André Polonski/ Guillaume, convocando as identificagdes cruzadas
do mundo interno dos personagens. Uma outra leitura através do material manifesto
compreende as relacdes intersubjetivas do grupo que opera no ambito social, cada
personagem constituindo um aspecto complementar do outro.

Através de clivagens e de identificagdes projetivas e introjetivas, tece-se e
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desenrola-se o enredo da historia, a reunido de todos os personagens a constituir
0 amdlgama perverso que da origem a metafora cobweb (teia de aranha) no titulo
original do romance americano.

O cinema, como ja observou Janine Chasseguet-Smirgel (1962), reune
condicdes facilitadoras de fantasias de cena primdria: colocado no ambiente fe-
chado e escuro da sala de projecdes, o espectador encontra-se, a0 mesmo tempo,
fora e dentro da cena, testemunha e identificado alternativamente aos diferentes
personagens, esse duplo papel propiciando-lhe a observacdo e a experiéncia da
logica dos processos primarios.

Do vértice da fotografia, considerada como um instantaneo do mundo interno
de Guillaume — a crianca —, a imagem mostraria, a esquerda, na sombra, o casal
dos pais envolvidos por envelope sonoro criado pelo pai concertista. Diante dele,
a mae, Lisbeth, fonte inspiradora, talvez como figura gémea de Jeanne Elisabeth
Carolyne, musa ¢ companheira de Franz Listz, autor da Marcha Funebre, tema
musical prevalente do filme.

Entretanto, se olharmos atentamente a imagem, notamos que a cauda do
piano introduz uma linha imaginaria diagonal entre André Polonski e Lisbeth, evo-
cando uma espécie de anteparo com efeito de fissura na continuidade do espago de
comunicacdo. Revelaria o termo divisor latente, intrinseco ao processo insidioso
e fatal constituido pelo acidente de Lisbeth.

No primeiro plano, a esquerda, vé-se a cabega de Guillaume no dia da morte
damae. No fundo, a cena em dois planos (evocacao de uma clivagem que, a0 mesmo
tempo, poderia ser desmentida pela presenca de um espago de comunicagdo entre os
dois planos) desenrola-se atras de Guillaume como se tratasse da figuragao de uma
fantasia de sua parte, como as legendas das historias em quadrinhos, explicitando
o pensamento dos personagens: na ocorréncia, uma cena primadria idealizada,
clivada dos aspectos mortiferos que fardo breve irrupcéo sem que seja necessario
mostra-los ao espectador. As caracteristicas da personalidade de Guillaume estdo
ocultas no texto de Jean Francois Roger. O personagem ¢ apenas citado. Oculta-
mento que ndo nos parece fruto do acaso, vindo a reproduzir o retraimento ativo
do filho do virtuoso pianista.

E do interior do seu retiro que Guillaume constroi a cena. Tal aspecto de
enclausuramento alienante — submissao a tirania de um objeto (interno e externo)
terrivel e paralisante — ¢ simbolizado, por exemplo, na cena em que, sentado no
chao, o rapaz, monotonamente, manipula e junta caracdis. As lesmas indolentes
servem de suporte a sua propria indiferenciacao.

No entanto, no filme, a cena ndo representa as fantasias de Guillaume, mas
a rememoracao de Marie-Claire do momento em que nutre o plano de matar a jo-
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vem pianista, como no passado assassinara Lisbeth. Os recursos cinematograficos
facilitam a manifestacdo da atemporalidade do processo primario, nos propondo
uma imagem com o efeito de memoria do futuro. O retorno da presenca de Lis-
beth através de Jeanne reativa em Marie-Claire seu vinculo aditivo aos aspectos
onipotentes e tiranicos que a dominam.

A direita, em plano mais dianteiro, como clivagem da figura da mie bem
amada, Marie-Claire Muller desempenha a madrasta diante do espelho, constituindo
a vertente narcisista de uma triangulacao falsamente edipiana. A iluminagao dessa
cena pode ser compreendida como efeitos do espelho que reflete a personagem e
assinala a natureza luciferiana (/uce, do latim, luz) do vinculo.

O tema do o/har aparece como outra constante, seja em sua vertente destru-
tiva, através das intrusdes invejosas, seja em sua funcao de ligagdo, a curiosidade
inscrita no vinculo do conhecimento e busca da verdade representados pela agdo
de Jeanne. A passagem de uma vertente a outra ¢ oscilante ¢ a verdade aparece
como efeito de precipitagdes.

O apelido de Marie-Claire, Mika (do inglés, milk, leite), situa-nos no uni-
verso da infancia precoce, inscrevendo a exclusdo na triangulagdo as decepgdes
do desmame. As caréncias do maternal primdrio fazem o leito narcisista para a
problematica edipiana e de castragdo de fachada. Cabe lembrar que Mika ¢ uma
marca de iogurte em circulacdo na Suica e Marie Claire, todos sabemos, ¢ o nome
de uma revista dita feminina.

O espago interno do feminino primario, onde se organizam as primeiras
identificacdes femininas nos dois sexos ¢ onde se operam os fendmenos proprios
da posigdo feminina primaria (descrita por Melanie Klein, 1932, em Psicandlise
da crianga) é representado no filme pela exposicdo de fotografias feitas por Lisbeth
(tema do olhar).

Trata-se de um acervo de imagens de partes de um corpo de mulher: uma
boca, um olho, parte da superficie das costas, uma perna, uma mao, um seio entre
dois dedos, etc., alusdo ao feminino através de objetos parciais. Marie-Claire ¢é
quem promove a exposicdo da obra de Lisbeth, significando a usurpagao do objeto
destruido de cujo lugar se apropria.

Marcha funebre, de Franz Liszt
Tema musical do filme de Chabrol, a Marcha fiinebre constitui-se em trago

de unido entre André Polonski e Jeanne.
Jeanne ¢ a forga da vida que faz irrup¢@o no grupo (intrusdo consentida),

166 o Revista de Psicanalise da SPPA, v. 13, n. 1, p. 159-176, abril 2006



Merci pour le chocolat: genealogias e simulacros

abalando a estrutura fechada do sistema. Sua presenca responde, aparentemente de
maneira paradoxal, ao movimento de fagocitose posto em agdo por Marie-Claire.
Com o ingresso do estrangeiro, o conluio perverso, cimento da natureza psicotica
dos vinculos, € posto em manifesto.

Segundo Roger Muraro (1993), pianista intérprete de Franz Liszt, a Marcha
funebre (Funérailles) faz parte de Harmonias poéticas e religiosas € ocupa um
lugar preponderante na rica obra do compositor. A pec¢a foi composta em 1848, e
Liszt a havia intitulado, originalmente, Magyar, antiga denominagdo dos habitantes
da Hungria, em homenagem aos seus amigos e compatriotas hungaros mortos na
Revolugdo da Independéncia.

O primeiro ciclo de Harmonias refere-se expressamente aos poemas do poeta
Lamartine e constitui-se de cinco obras: Béncdo de Deus na soliddo, Pensamento
dos mortos, Hino da crianga ao despertar e Andante lacrimoso. A Marcha fiinebre,
pagina puramente de Liszt, figura a dimensao histérica em simetria a Pensamentos
dos mortos. Sabe-se que Harmonias poéticas e religiosas comegou a ser composta
na Suiga nos anos que se seguiram a um periodo de prostragao do compositor apos
a perda de seu pai, tendo sido apresentada, depois de uma longa génese de dezoito
anos, dedicada a Jeanne Elisabeth Carolyne, de Wittgenstein.

Notamos que, na escolha dos nomes de seus personagens, os autores do
filme, de maneira intencional ou nao, realizam composi¢oes, desdobramentos,
hibridacdes, verdadeiro trabalho de relojoaria, re-inscrevendo na obra tragos do
patrimoénio cultural, sustento da criatividade de todo artista. Prepara-se o leito de
aspectos intrinsecos a intriga: os temas da genealogia, da filiagdo e da transmissao.
Nao parece desinteressante lembrar que a trilha sonora de Merci pour le chocolat,
além das composigoes de Liszt e Debussy, pertence principalmente a Mathieu
Chabrol, filho de Claude Chabrol, na décima segunda colaboragdo com o pai.

Assim, o nome de Jeanne Elisabeth Carolyne, companheira e musa inspi-
radora de Liszt, é retomado em parte, dando origem ao nome da jovem pianista,
Jeanne.

Lisbeth evoca uma hibridacao de Liszt e Elisabeth, o segundo nome da musa
de Franz Liszt. A identifica¢do do concertista com o compositor coloca-nos em
contato com o luto de André Polonski. Luto que parece sem resgate, a desaparigao
de Lisbeth comportando a morte da parte feminina de André Polonski, diferente-
mente do trabalho de elaboragdo que supomos ter realizado Liszt através do longo
processo de composicao da Marcha fiinebre.

O reencontro de André Polonski com Jeanne (a chama que se acende quando
compartilham o teclado) faz renascer a lembranca de Lisbeth (instantes de verdade
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que abalam a negacao) e a parte dele com ela enterrada no esquecimento (objeto
interno usurpado) retoma vida, sendo fugazmente reconhecida®.

Um artificio poético teria inspirado a construg¢do dos personagens, fazendo
com que cada um contenha uma parte do carater do outro, necessitando um do
outro para sua inteligibilidade. Essa foi a hipotese de Freud acerca de Macbeth.
Vejamos o que diz no texto.

Em uma anélise que faz dos tipos de carater e observa que Shakespeare cinde
freqiientemente seus personagens em dois, procedimento que resulta em que cada
um deles pareca imperfeitamente compreensivel, até que os dois sejam reunidos
para reconstituirem a unidade.

Poderia ser assim em relacdo a Macbeth e Lady Macbeth e, nesse caso, de
nada serviria querer considera-la como personagem auténoma e buscar os
motivos de transformagdo sem ter em conta Macbeth, seu complemento.
(Freud, 1916, p. 157)

Aqui a trama torna-se mais complexa na composicdo dos personagens,
pelo modo multideterminado dos sonhos. O nome Lisbeth contém também a parte
Macbethiana, isto €, cruel de Marie-Claire Muller. Fica assim assinalada a questao
relativa a natureza dos elementos destrutivos em Lisbeth que a conduziram ao
papel de vitima de sua rival.

Quanto a escolha do nome do concertista, parece-nos suficiente lembrar a
semelhanga com o0 nome do cineasta Polanski, autor, entre outros, do filme O bebé
de Rosemary e cuja mulher, na vida real, foi morta de maneira violenta.

O equivoco e o simulacro

Merci pour le chocolat pde em evidéncia a ética perversa, essa dimensao do
psiquismo humano, como descreve Janine Chasseguet-Smirgel (1983)3%, constituida
de um desejo de impossivel (grifo nosso): a tentagdo permanente do espirito de
ultrapassar os estreitos limites de sua condigdo, de fazer recuar os limites do real,
fantasia onipotente que visa a minar a realidade como tal.

Cita-se em sua obra Etica e estética da perversdo, publicada em 1984:

40O vinculo de reconhecimento, descrito por D. E. Zimerman (2004), aparece aqui como nutriente da
relagcéo do ego consigo mesmo.

5 Comunicag&o oral: Lei e perversdo, gravagao da conferéncia apresentada em Bourg en Bresse, sob
os auspicios da SPP, em 27 nov. 1983.
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Tudo ocorre como se, através do tempo e do espago, o homem houvesse
sempre tentado se esquivar da Lei, a lei do universo paterno o qual tenta
erradicar através dos mais diversos meios (...) Uma sociedade onde os
valores paternos (genitais) fossem plenamente garantidos, perderia todos
esses vestigios de luta entre a Lei e o caos e levaria em conta a totalidade
dos valores maternos. (Chasseguet-Smirgel, 1984, p. 236).

Sabemos, entretanto, que a concep¢ao de uma tal sociedade comporta tam-
bém um desejo de impossivel, o que a historia e a psicanalise (metier impossivel?)
ndo cessam de constatar.

Do nosso ponto de vista, o procedimento perverso consistiria em uma ma-
nobra de esvaziamento da ambigiliidade humana, susbstituindo-a pelo equivoco, o
falso, o simulacro. Aparece como solucao com fungao de protese, numa tentativa
de impor a propria crenga (parcial) na ilusao construida.

A motivagdo mais profunda da solugo perversa, em seu combate a ambi-
giiidade substituindo-a pelo equivoco, vem ocultar suas raizes parandicas. Paul
Claude Racamier (1992) descreve a caca paranoica a ambigiiidade, chamando a
atencdo para o ambito social, no qual os sistemas de poder absoluto, em combate
organizado contra as pessoas e as coisas, fazem campanha implacavel, pr6 into-
lerancia, pré dogmatismo.

Meltzer (1987), em complemento aos trabalhos de Bion sobre as tensdes
internas dos grupos (1961) e sobre psicoses, com a formulagdo do conceito de
terror sem nome (1962), estabelece a diferenca entre sadomasoquismo e submisao-
-e-tirania. Postula que a motivagao principal do tirano consiste em tentar negociar
angustias persecutorias extremas, a procura de um escravo em quem possa projeta-
-las. Para isso o tirano tenta destruir um objeto interno de um outro, buscando ocu-
par seu lugar e fun¢@o. Enquanto o sadomasoquismo se constiui em um problema
infantil que diz respeito a intimidade da vida sexual, um jogo em que se partilha
a fantasia da morte da mae interna, a submissao-e-tirania praticamente nunca se
permite a transformag@o em jogo. Trata-se de uma problematica muito mais ar-
caica de sobrevivéncia e que tende a extrapolar-se continuamente na vida social.

Meg Harris-Williams (1992), em O equivoco no personagem Macbeth, a
ambigiiidade em Shakespeare, mostra a maneira pela qual Macbeth se serve de
uma idéia, de uma imagem, de uma palavra, para ocultar uma outra, atingindo uma
sub-linguagem ou jargao social: € o [...] demonio [que] mente sob uma sombra
de verdade. (p. 161). O equivoco opde-se a apropriacdo do sentido situado nas
entrelinhas de uma imagem dupla de um personagem ou de um evento dramatico,
enquanto que a ambigiliidade poética o capta, sem ostenta-lo de forma redutora.
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Em Merci pour le chocolat percorremos com a camera as entrelinhas de
imagens plurais, através das quais a exacerbagdo dramadtica consiste no despojo
progressivo dos personagens até a implosdo. A trama perversa condensa aqui a
mentira do demonio e as inversdes das bruxas, imagem equivoca de Marie-Claire
Muller em sua paixao pelo caldeirdo: O chocolate, sou eu quem prepara...!

As aparéncias: o parecer substituindo ao ser

Marie-Claire aparece como porta-voz das mensagens equivocas. Em reunido
com o staff dos chocolates Muller, formula os objetivos de sua politica empresarial:
bloquear toda mudanga politica, através de falsas mudangas pelas aparéncias. E pre-
ciso investir nas embalagens: E preciso salvar as aparéncias. E 56 isso que conta!

Nao se trata aqui de um problema de falso self (Winnicott, 1960), mas
antes de uma patologia mais severa, constituida por uma relagdo com a realidade
baseada na intolerancia as verdades dolorosas, pelo uso de ardis e manobras para
interceptar, a qualquer prego, o acesso ao conhecimento.

As solugdes antinatureza, proteses negadoras do vazio, os atalhos enga-
nosos da perversao sdo significados pela publicidade veiculada pela televisdo,
overdose publicitaria de um iogurte: As mesmas moléculas, soé que, no lugar da
natureza, foi o quimico quem as criou. Fechado em seu quarto, depois que Mika
derrama chocolate quente em seu pé, Guillaume se entrega ao bombardeamento
da propaganda comercial, intrusdo que provoca ativamente, através do controle
remoto da televisdo. Tu feriste meu pé, ndo meu coragdo! Diz ele, numa tentativa
ja inoperante de negacgio.

Um outro exemplo consiste no projeto grandioso da fabrica de chocolates: a
construgao de um lactoduto para conduzir diretamente o leite da fazenda a fabrica,
faz ganhar tempo e dinheiro. Esse artificio supde a substitui¢do do encontro hu-
mano por uma estratégia redutora de vasos comunicantes. Trata-se de um modelo
de funcionamento compativel com o dos quadros de anorexia descrito por H. e
M. Vermorel (2000), representacdo psiquica do corpo fetichizado, condensando
0 que sobra da genitalidade, da oralidade e da analidade, figurado por um tubo
digestivo liso. Canal grandioso, o lactoduto permitiria a circulacdo do leite, sem
assimilagdo ou introjecdo, sem trabalho de transformagao.

Tais funcionamentos aparecem nas estruturas das psicoses frias ou essen-
ciais.

O brilho refletido por Marie-Claire nos lembra os espelhos parabdlicos (con-
densacdo de todas as cores), metafora utilizada por Jean Guillaumin (1987) para
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descrever estruturas perversas, refratarias a todo tipo de sombra ou distanciamento
pela experiéncia da falta. A perversdo vem assim se aproximar das psicoses como
uma variante atenuada da mania.

A lei enlutada e o caldeirao das feiticeiras

Paul Arnold (1962) afirma que Shakespeare nos faz pressentir tudo o que vai
se produzir e de um so6 golpe sublinha, sem discussao possivel, o motor principal,
a forca agente que vai se por em funcionamento e tecer o destino do herdi; em
Macbeth, sdo os Poderes Infernais, sob o aspecto das trés feiticeiras, pondo a perder
avitima e invertendo a ordem cosmica pelo sortilégio: o belo é feio e o feio é belo.

Discutimos a seguir a escolha da tradugao francesa do titulo do filme, dife-
rente do titulo original do romance em inglés: Chocolate cobweb.

Cobweb, em inglés, teia de aranha, mas também, no inglés americano,
something filmsy ou entagling (algo leviano, de facil solugdo, desculpa esfarra-
pada) significa ainda na linguagem popular — ke s got cobwebs in his brain — nao
regula bem, tem um parafuso frouxo, € maluco, o que implica as nogdes de trama,
equivoco, confusdo, loucura. A confusdo compativel com o amalgama do universo
anal encontra sua expressao na metafora do chocolate (envenenado) comum ao
titulo original e a sua tradugao.

O titulo francés explora as nogdes de inveja primdaria (Klein, 1957), desejo
de vinganga (Stoller, 1985). A ambigiiidade da formulagdo ndo nos permite saber
se 0 Merci é expresso pela pessoa que recebe o chocolate envenenado (excre-
mento), ou se ele procede do doador, num acerto de contas motivado pelo rancor,
desvalorizando, e rejeitando invejosamente o seio que o nutriu (muito obrigada
pelo teu leite envenenado!).

A fecalizagdo do universo — a excitacdo de Mika, preparando o chocolate
quente como as feiticeiras em torno do caldeirdo — tem a fun¢do de depreciar o
objeto e de negar o desamparo e a desvalia da condicao infantil de base. Na festa
de casamento, Marie-Claire ja evidenciara sua negagdo da dimensdo humana de
dependéncia. Quando a juiza diz conhecé-la como se a tivesse feito, replica: Nin-
guem me fez, querida!.

Fatores culturais contribuem para a escolha seletiva de diferentes aspectos
latentes do sentido, como ocorre com os fendmenos lingiiisticos, nos quais um
idioma torna manifestos certos aspectos latentes em outro. O titulo em inglés e
sua traducdo francesa sdo complementares.

Observamos que, no DVD francés do filme, a cena da fotografia no rosto
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privilegia a imagem com cores frias, caracterizando a natureza das relagdes do
grupo, ao mesmo tempo que, no plano individual, ressalta a frieza e o desafeto das
psicoses brancas. A versao brasileira ndo adota o titulo francés do filme e mantém
aquele do romance americano, Teia de chocolate. A fotografia do DVD brasileiro
¢ matizada por tons quentes, ainda que pastéis, dando énfase ao pulsional, neutra-
lizado na versdo original francesa que privilegia a patologia do vazio.

Retraimento psiquico / Claustro

Grande parte do roteiro, num filme que acentua mais os personagens que
a intriga, passa-se em ambiente fechado. De maneira particular, Marie-Claire
representa o mundo c/os do sistema narcisico.

Evocamos aqui suas palavras dirigidas a Jeanne no momento em que se
conhecem: Eu a conhego. Eu a vi na galeria... Vocé olhava atras da vidra¢a como
se entre ela e o outro (e entre o self e seus objetos) se interpusesse um vidro que
interceptaria a relagdo de comunicagado, congelamento esquizéide do afeto, cons-
tituido pela frieza e pela indiferenca, a caracterizar a patologia vincular.

Nas psicoses brancas, o mundo e as pessoas sao vistos através de um vidro,
contrainvestimento como atividade da pulsao de morte, que des-objetaliza (Gre-
en, 1986, 1993) o ego e suas fungdes, congelando o afeto e pervertendo-o no seu
negativo.

Tentativa fracassada de remendo desses aspectos psicoticos e deteriorados
(Steiner, 1993), a feia tecida por Marie-Claire encerra-a cada vez mais no proprio
sistema.

Marie Claire: Passo meu tempo a quebrar e a recolar.

Tal observacao, feita sem pena e com uma nota de triunfo quando junta do
chao os pedacos da xicara que acabara de quebrar, ocorre no quarto de Guillaume.
Na parede, como fundo, vé-se o auto-retrato de Lisbeth evocando o que Meltzer
(1972) refere: o comércio com objetos internos cujas mutilagoes sdao sentidas
como irreparadveis.

Rosenfeld (1987) ja concebera a nogdo de adesdo a um aspecto tiranico,
ao descrever o funcionamento aditivo a gangue narcisista constituida por objetos
internos investidos de narcisismo destrutivo, que subjugam o self, idealizando o
mal, pervertendo o sentido das coisas com vistas a sabotagem.

A opacidade letargica de André Polonski, sondmbulo durante o dia, insonioso
cronico durante a noite (talvez como Lady Macbeth, cujos remorsos assassinam
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seu sono), o torpor e inércia de Guillaume, os segredos de Louise Pollet quanto a
fecundacao de seu bebé mostram diferentes formas de eludir a realidade.

A entrada de Jeanne na organizagdo perversa instaura uma fissura no siste-
ma clos e opera como agente de mudangas através da circulag@o de seus aspectos
femininos em comunicag¢do com o mundo externo.

As tomadas cinematograficas mostram o vai e vem na natureza dos vinculos.
Nao parece acaso que, num dos encontros de Jeanne com Mika, a jovem use um
vestido oferecido por sua mae, com as mesmas florzinhas do padrao de tecido da
saia da outra, evocando a idéia de que /es fleurs du mal e as flores do bem nao se
deixam circunscrever em um s6 terreno.

Para tratar do problema da verdade e do conhecimento, o cineasta usa todo
o diapasdo, até que a falsidade tome a forma de mentira insustentavel e que a luz
atravesse o outro lado do espelho: abrindo sobre o mundo dos mortos, o filme
termina com o crime desvendado, deixa, entretanto, em suspenso, uma zona opaca
de sombra e indecisao.

Depois da revelagdo dos atos criminosos de Marie-Claire Muller, André
Polonski — sem uma palavra — volta ao seu piano. Cena patética ou banal? Controle
obstinado da dor, indiferenca ou ainda uma maneira de diferir?

Talvez tente desaparecer, fundindo-se em Franz Liszt, através da Marcha
Funebre, inscrita em Harmonias Poéticas e Religiosas do poeta romantico e ho-
mem politico Alphonse de Lamartine. Se € esse o caso, um indicio de vergonha,
no desejo de sumir nos deixaria menos céticos.

Nao ha elementos suficientes para supormos qual o devir dos personagens e
de suas relagdes. De toda a forma, que importancia teria para o sentido do filme?

Oh! Pére qu’adore mon pére ! Toi qu’on ne nomme qu’a genoux, Toi, dont
le nom terrible et doux fait courber le front de ma meére...! On dit que ce
brillant soleil, n’est qu’un jouet de ta puissance, que sous tes pieds il se
balance, comme une lampe de vermeille...® (Lamartine, 1830, p.314) O

8 Oh! Pai que meu pai adora! Tu que s6 evocamos de joelhos, Tu, cujo nome terrivel e doce faz curvar
a fronte de minha méae! Diz-se que este sol brilhante é apenas um brinquedo de teu poder, que sob
teus pés se balanga, como uma lamparina de cobre....
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Abstract

Merci pour le chocolat: genealogies and simulacra

Based on the analysis of a movie by Claude Chabrol, the author highlights the
crossed identifications of characters, building the net of relationships, seen at the
same time as scenes of the internal world and as intersubjective group relations
process. The issue of knowledge and the relations between truth, falsehood and lie
is analized through considerations about genealogies and the culture, including the
issues regarding time and bonds in the humanization process. The author discusses
the disruptive action caused by the addition of a new member to the group, wich
exposes the perverse amalgam that conceals the pathologies of emptiness. The
discussion about the evil is introduced.

Keywords: White psychosis. Perverse amalgam. Tyranny-and-submission. Primary
shame.

Resumen

Merci pour le chocolat: genealogias y simulacros

A partir del analisis de una pelicula de Claude Chabrol, el autor pone en evidencia
las identificaciones cruzadas de los personajes, constituyendo la tela de relaciones,
consideradas a un tiempo como escenas del mundo interno y como proceso de
relaciones intersubjetivas del grupo. El problema del conocimiento y de las
relaciones entre verdad, falsedad y mentira es examinado mediante la reflexion
sobre las genealogias y la cultura, inscribiendo la problematica del tiempo y
de los vinculos en el proceso de humanizacion. Se discute la accién desruptora
promovida por la entrada de un nuevo elemento en el grupo, dejando manifiesto
el amalgama perverso, encubridor de la patologia del vacio. Se abre la discusion
sobre el problema del mal.

Palabras llave: Psicosis fria. Amalgama perverso. Tirania y sumision. Vergiienza
primaria.
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