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Sobre a Transitoriedade (Freud, 1915):
um convite a reflexao filosofica

Paulo Seixas*, Porto Alegre

O autor procura fazer uma reflexdo acerca de um texto escrito por Freud
em 1915 e intitulado Sobre a Transitoriedade a luz da teoria Estética de
Kant. A aparente singeleza do texto, escrito de forma despretensiosa e
coloquial, contrasta com seu profundo contetdo, constituindo-se, de fato,
num dos mais significativos legados da obra freudiana a respeito da
filosofia, ainda que essa ndo tenha sido a intengdo do seu autor. Os
dialogos de Freud com o0s dois outros personagens que aparecem ao
longo do texto servem para expressar duas formas diversas de pensar e
sentir. Essa divergéncia remonta a — e ilustra com clareza — uma
divergéncia filosofica que teria havido entre a Filosofia Critica de Kant e a
metafisica dogmatica que ocupou 0s pensadores durante séculos.
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Introducao

Sobre a Transitoriedade ¢ um pequeno texto escrito por Freud em 1915 e
publicado em 1916 a pedido da Sociedade Goethe de Berlim para uma coletanea
intitulada Das Land Goethes (O Pais de Goethe).

Esse pequenino e, aparentemente, singelo ensaio surpreende o leitor por
abrir espaco para uma reflexdo filosofica sobre a Estética permitindo uma
significativa aproximag¢@o com a Faculdade de Juizo Estética conforme exposta
na Critica da Faculdade do Juizo de Kant (1790).

Trata-se, se assim podemos dizé-lo, de uma despretensiosa ilustragdo da
teoria kantiana da Estética, ainda que ndo tenha havido explicitamente por parte
do autor tal intencao e, exatamente por esse motivo, o texto torna-se mais atrativo
¢ intrigante. Sem duvida, esse depoimento coloquial passa a constituir-se num
significativo legado da obra freudiana a respeito da Filosofia da Estética ou do
Juizo de Gosto como diria Kant (1790, p. 47).

Cabe, desde ja, um breve registro: ao tentar abordar o tema da Estética, nos
defrontamos com alguma imprecisdo, pois se trata de um campo problematico,
uma vez que o proprio objeto de estudo ndo ¢ claramente definido. A questio
desdobra-se num amplo espectro no qual falamos simultaneamente de beleza
natural e artificial, prazer, sensibilidade, arte, criagdo artistica, juizos, objetos de
arte, etc. Seriam nuangas de um mesmo tema, amplo e complexo, que o referencial
filosofico kantiano contempla e que procuraremos desenvolver, dentro de limites,
ao longo deste trabalho.

Sabemos que a questdo estética sempre esteve presente nos horizontes de
Freud. Segundo um comentario de Hanna Segal:

Ele (Freud) sempre foi fascinado pela arte. Strachey lista nada menos que
22 artigos de Freud que tratam, direta ou indiretamente, de obras de arte
especificas de alguns artistas, de temas retratados da literatura ou de
problemas gerais da criatividade artistica (Segal, 1993, p. 85).

Por outro lado o proprio Freud recusou possuir uma teoria geral da Estética,
ndo obstante exibir um ponto de vista claro a respeito dos fendmenos psicologicos

' O material deste trabalho foi estimulado pela leitura de um texto de Freud intitulado Sobre a
Transitoriedade e se limitara a refletir algumas questbes sobre filosofia da Estética tendo como
referéncia a Critica da Faculdade do Juizo de Kant. Serdo deixadas de lado outras questdes que
nao se refiram explicitamente ao tema, assim como as contribuicdes de inumeros outros pensadores
que também se dedicaram ao assunto.
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que, segundo ele, propiciariam o desencadear da experiéncia estética e da
criatividade artistica. Num artigo sobre Os chistes e sua relagdo com o
Inconsciente, Freud afirma: “Sei muito pouco de estética para tentar expandir o
assunto” (Freud, 1905, p. 115). Em O interesse cientifico da psicandlise do ponto
de vista da ciéncia da estética [diz]:

[...] apsicanalise esclarece satisfatoriamente alguns dos problemas referentes
as artes e aos artistas, embora outros lhe escapem inteiramente... De onde o
artista retira sua capacidade criadora ndo constitui questdo para a psicologia
(Freud, 1913, p. 222).

No texto O Estranho retoma a questdo com a seguinte afirmacéo:

[...] s6 raramente um psicanalista se sente impelido a pesquisar o tema da
estética, mesmo quando por estética se entende ndo simplesmente a teoria
da beleza, mas a teoria das qualidades do sentir. O analista opera em outras
camadas da vida mental e pouco tem a ver com os impulsos emocionais
dominados, os quais, inibidos em seus objetivos e dependentes de uma hoste
de fatores simultaneos, fornecem habitualmente o material para o estudo da
estética (Freud, 1919, p. 275).

Nao obstante todas essas afirmagdes, num comentario em O Mal-estar na
Civilizagdo, revelou-se muito critico a respeito de tudo quanto até entdo fora dito
sobre a questdo da estética:

[...] embora a ciéncia da estética investigue as condigdes sob as quais as
coisas sdo sentidas como belas, tem sido incapaz de fornecer qualquer
explicacgdo a respeito da natureza e da origem da beleza, tal como geralmente
acontece, esse insucesso vem sendo escamoteado sob um diluvio de palavras
tdo pomposas quanto ocas (Freud, 1930, p. 102).

Por tras dessa critica explicita, Freud pretendeu oferecer uma alternativa
tedrica capaz de explicar o sentimento estético e a criatividade artistica e o fez
através da teoria pulsional: “a sublimacdo do instinto constitui um aspecto
particularmente evidente no desenvolvimento cultural; € ela que torna possivel as
atividades psiquicas superiores, cientificas, artisticas ou ideoldgicas, o desempenho
de um papel tdo importante na vida civilizada” (Freud, 1930, p. 118). Paul Ricoeur,
pensador contemporaneo e comentarista da obra freudiana, sintetiza esse ponto
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de vista: “Criagao e prazer estético, ideais da vida moral, ilusdes da esfera religiosa,
so figurardo como elementos do balango economico da pulsdo, como custo em
prazer-desprazer,... nesse sentido, a teoria analitica da cultura ¢ uma psicanalise
aplicada” (Ricoeur, 1977, p. 130).

Esta tentativa de Freud em teorizar a respeito da experiéncia estética em si
tem sido freqiientemente criticada como reducionista no sentido de explicar a
questdo Estética como um todo através dos conteudos das obras artisticas onde ¢
possivel rastrear as idiossincrasias pessoais do artista. Hanna Segal expressa
diretamente tal critica:

[...] poderiamos dizer que, ao descrever a satisfacdo estética como nada
além de um suborno, uma espécie de acobertamento para a satisfagdo
pulsional real, Freud ndo d4 importancia a experiéncia estética em si. E
nesse ponto ele ficou sujeito a criticas... a abordagem psicanalitica a arte é
redutiva (Segal, 1993, p. 88).

Por seu turno, Paul Ricoeur, acima citado, argumentando a respeito das
consideragdes de Freud sobre a obra de Leonardo da Vince, diz que “esse ensaio,
amplo e brilhante, parece encorajar bastante a ma psicanalise da arte, a psicanalise
biografica” (Ricoeur, 1977, p. 147). Outros pesquisadores que estudam o processo
do desenvolvimento psiquico como Phyllis Tyson sugerem: “Algumas vezes, o
ponto de vista genético ¢ aplicado de forma super-simplificada e reducionista,
negligenciando a mudanga de fungdo ou a autonomia secundaria que evoluiu a
medida que ocorre o desenvolvimento” (Tyson, 1993, p. 16).

Sem duvida muitos dos artigos de Freud sobre a criatividade e a experiéncia
estética tinham como principal objetivo ilustrar, com exemplos, a dindmica do
inconsciente e esse era seu objetivo maior enquanto pesquisador. Também ¢
oportuno lembrar que sua abordagem da questdo estética nao escapa ao modo
como sdo abordadas muitas outras questdes, pois, como salienta César Merea
referindo-se a sistematica de apresentacdo da obra freudiana: “Efetivamente, ndo
existe um tratamento unitario do conceito (como acontece freqiientemente em
sua obra” (Merea, 1994, p.1) e, nesse mesmo texto, acrescenta:

Freud ndo parece se preocupar ao minimo por desenvolver uma teoria
unificada nem monolitica... € 0 motivo principal do carater duradouro da
sua obra parece residir... em sua fundamental insaturabilidade... talvez esta
combinagdo seja a que determine que o real sempre continue incognoscivel...
a atitude de Freud frente ao conhecimento dos objetos ¢ aberta; ndo existe
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para ele verdades tltimas nem métodos que, por aperfeicoados que sejam,
nos déem uma imagem exata de um suposto estado real das coisas (César
Merea, 1994, p. 16, 17).

Dentro de todo este contexto em que o discurso freudiano parece,
deliberadamente, ndo conclusivo, ele escreve, em 1915, o pequeno e despretensioso
ensaio Sobre a Transitoriedade, no qual, sem referi-lo explicitamente, remete o
leitor para o nucleo central da filosofia kantiana sobre a Estética. Registrar
brevemente este paralelo entre Freud e Kant a respeito da questao estética partindo
de um texto freudiano ¢ a pretensdo deste trabalho.

Re-visitando o texto Sobre a Transitoriedade

Sobre a Transitoriedade relata uma experiéncia pessoal de Freud; fala de
emogdes relacionadas a beleza e as sensagdes prazerosas dai decorrentes. E o
relato de um passeio acontecido num dia de verdo: “Nao faz muito tempo,
empreendi, num dia de verdo, uma caminhada através de campos sorridentes na
companhia de amigo taciturno e de um poeta jovem, mas ja famoso” (Freud,
19164, p. 345). Certamente que este momento de ociosa descontragao foi altamente
significativo e propicio para um certo tipo de experiéncia estética, influenciada
pelo estimulo do cenario natural assim como pelo didlogo acontecido entre o
grupo de amigos. No tocante a Freud, o distanciamento das preocupagdes
quotidianas, nessa amena tarde de verdo, pareceu situa-lo num estado
contemplativo em que, diante do esplendor da natureza, ndo parecia preocupado
em encontrar “explicagdes a respeito da origem do sentimento de beleza”, como
¢é referido em outras passagens da sua obra (Freud, 1930, p. 102), mas em usufruir
dos seus proprios sentimentos.

O grupo de amigos admirava a beleza da paisagem campestre! Segundo
Freud, seu amigo poeta, ndo obstante deslumbrado com o cenario, ndo conseguia
extrair disto qualquer alegria, pois:

[...] perturbava-o o sentimento de que toda aquela beleza estava fadada a
exting¢do, de que desapareceria quando sobreviesse o inverno, como toda a
beleza humana e toda a beleza e esplendor que os homens criaram ou poderao
criar (Freud, 1916a, p. 345).
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Para poder alegrar-se com a beleza o poeta exigia nada menos que a
imperecibilidade dos objetos belos e exclamava:

[...] ndo! é impossivel que toda essa beleza da natureza e da arte, do mundo
de nossas sensagdes e do mundo externo, realmente venha a se desfazer em
nada. Seria por demais insensato e... essa beleza deve ser capaz de persistir
¢ de escapar a todos os poderes de destruigdo” (Freud, 1916a, p. 345).

O belo transitorio foi motivo para um interessante dialogo: “a
transitoriedade do que € belo implicaria numa perda do seu valor?” A maneira
como Freud considerou a questdo, conforme registrada no texto ¢ em frontal
desacordo com seus amigos, ¢ um estimulo para a reflexao filoséfica. Afirma ele:
“Era incompreensivel que o pensamento sobre a transitoriedade da beleza
interferisse na alegria que dela derivamos” e, enfatiza: “Uma flor que dura apenas
uma noite nem por isso nos parece menos bela” (Freud, 1916a, p. 345-6).

Essas consideracgoes, longe de serem triviais, ja nos direcionam para
relevantes questoes filosoficas e psicoldgicas que estariam implicadas na relagdo
sujeito-objeto. Desde logo desdobram-se questionamentos: o que seria proprio
do sujeito?; o que seria proprio do objeto?; o que estaria sendo atribuido, pelo
sujeito, ao objeto?

Freud, através do seu registro, sugere claramente a existéncia de dois niveis
de realidade, distintos e inconfundiveis, ndo obstante permeaveis entre si: uma
coisa seria o objeto na sua exterioridade, outra coisa seria o sentimento e o prazer
pertencentes ao sujeito que contempla (a alegria que dela derivamos). Ancorado
neste ponto de partida prossegue o texto freudiano:

[...] tampouco posso compreender melhor por que a beleza e a perfei¢ao de
uma obra de arte ou de uma realizag@o intelectual deveriam perder seu
valor devido a sua limitacdo temporal e, ... o valor de toda essa beleza e
perfeigdo é determinado somente por sua significagdo para nossa propria
vida emocional, ndo precisa sobreviver a nés, independendo, portanto, da
duragdo absoluta (Freud, 1916a, p. 346).

Note-se que, além de continuar afirmando a autonomia do sujeito face ao
objeto, o predicado perfeicdo é associado a beleza e ambos, beleza e perfeigao,
tém somente significagdo para nossa vida emocional e sao referidos como valores.
Na seqiiéncia do texto, a questdo da beleza enquanto perfeicdo e valor €
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imediatamente associada com a obra de arte, ou seja, com a criatividade artistica.
Esta associagdo sera importante nas consideragdes que se seguem.

Parece claro, todavia, que perfei¢cdo, beleza e valor ndo seriam predicados
reais dos objetos, mas, antes, alguma coisa do sujeito, ou do mundo interno do
sujeito, colocado no objeto, manifestando, assim, uma disposi¢do do mundo interno
(subjetivo) colocada sobre o mundo externo (objetivo). Trata-se de uma
composicao sujeito-objeto na qual este ultimo elemento (objetivo) é formatado e
concebido segundo a sensibilidade ou ajuizamento do sujeito. Temos aqui alguma
coisa propria do espectador (o estado afetivo de prazer ou alegria e o ajuizamento
de perfeigdo e valor) atribuido ao objeto na sua exterioridade e concretude.

Freud segue na tentativa de entender o desalento do amigo ou de ambos os
amigos, j4 que pareciam parceiros da mesma tristeza e irredutiveis a toda
argumentacao. Isto leva Freud a concluir que “algum fator emocional poderoso
se achava em agdo, perturbando-lhe o discernimento ” (Freud, 1916a, p. 346) ¢
interpreta a resisténcia dos seus amigos como uma incapacidade de suportar a
perda do objeto, pois, fatalmente, tal objeto, na sua realidade objetiva, iria
desaparecer: “O que lhes estragou a fruicdo da beleza deve ter sido uma revolta
contra o luto”. E complementa: “Vemos que a libido se apega a seus objetos e ndo
renuncia aqueles (objetos) que se perderam, mesmo quando um substituto se acha
bem a mio” (Ibid.).

Ora, segundo o entendimento de Freud, a incapacidade de gozar da alegria
¢ revelada numa palavra-chave chamada de apego (a libido se apega a seus
objetos).

Sabemos que a necessidade do apego tem profundas raizes psicologicas e,
de modo geral e esquematico, poderia ser entendida como expressao do desamparo
interno que perpetua a busca compensatoria de um ideal sempre perseguido e
nunca alcan¢ado. Uma tal expectativa magica dota o fantastico objeto infantil de
realidade e o puro imagindrio ganha foros de um objeto real com o qual possa
existir um intercadmbio possivel. Seria como se o sujeito s6 pudesse existir na
estrita e incondicional presenga desse objeto através dos favores e re-
asseguramentos por ele concedidos. Segundo este ponto de vista, para continuar
gozando da beleza, o objeto belo deveria ser onipresente. Beleza, perfei¢ao e
perenidade seriam predicados reais da coisa e uma tal coisa nos brindaria € nos
asseguraria com seus beneficios e, claro, com sua eternidade!

Importante ressaltar, todavia, que, pela experiéncia pessoal transmitida pelo
proprio Freud, este apego ndo parece ser um destino inexoravel da libido, pois
ele proprio teria vivenciado a experiéncia de forma diversa dos seus amigos, o
que prova que a libido pode funcionar de um outro modo. Este funcionamento
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diferenciado da libido teria propiciado a Freud uma experiéncia estética
nitidamente diferenciada da experiéncia dos seus amigos, apegados e dependentes
da existéncia do objeto. O que pesou decisivamente nesta experiéncia teria sido a
fixacdo/nao fixacdo (apego) ao objeto externo, ainda que esse tenha desempenhado
a fungdo de fator desencadeante da experiéncia em questdo.

No final do texto Freud enfatiza o que parece ser uma grande sintese -
desapego/liberdade/agdo/criatividade: “Nossa libido fica livre para substituir os
objetos perdidos por novos” e, assim, “reconstruiremos tudo outra vez” (Wir
werden alles wieder aufbauen, Freud, 1916a, p. 348).

Que a experiéncia estética de Freud foi qualitativamente diferenciada dos
seus amigos ¢ evidente. Mas, tentando refletir a questdo de um ponto de vista
estético-filosofico, pergunta-se: como e qual teria sido a experiéncia estética
vivenciada por Freud e qual o seu diferencial em relacdo aos amigos? Como o
referencial filosofico kantiano parece particularmente adequado para esse tipo de
reflexdo, prosseguiremos segundo este viés.

Comentarios preliminares a reflexao filosoéfica

Na verdade, o ponto de vista que valoriza a beleza associando-a a perfeicao
e vinculando-a ao objeto, como se fosse prerrogativa do mesmo e que soou tdo
estranho a Freud, ndo teria sido uma simples idiossincrasia exclusiva do
problematico amigo de Freud. A questao ndo se esgota nos limites da psicologia.
Uma passada de olhos na historia do pensamento humano revela que esta questao
tangencia problemas que ocuparam as mentes de grandes pensadores durante
séculos e perpassaram muitos sistemas filosoficos até que, finalmente, foram alvos
da desconstrugdo operada por Kant através da sua Filosofia Critica.

A desconstrugdo kantiana foi conseqiiéncia do deslocamento de um foco:
do objeto para o sujeito. Tanto na questdo do conhecimento como na questao da
experiéncia estética, o ponto central a ser considerado ndo seria mais o objeto no
seu em si mesmo incognoscivel, mas o proprio sujeito através dos seus a priori,
ou seja, seus conceitos do entendimento e da razdo. Segundo Kant devemos nos
voltar para o sujeito e procurar nesse as faculdades que tornam possivel o
conhecimento assim como a experiéncia estética. Em outras palavras, ndo seria
mais o sujeito que gravitaria, sem luz propria, em torno do objeto, mas, ao contrario,
0 objeto que giraria em torno do sujeito segundo o regramento que 0 mesmo
impde aos dados objetivos e isto quer dizer que o objeto seria uma construgdo do
sujeito. O objeto brilharia pela luz que o sujeito seria capaz de projetar sobre ele
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segundo as capacitagdes (constru¢des) do seu proprio entendimento e razao.

Ao pensarmos o texto freudiano a luz de Kant, esse seria o primeiro ponto
a ser considerado e que teria sido o divisor de aguas entre Freud e seus amigos:
qual o estatuto do real ?; o que nos autoriza a supor a existéncia objetiva dessas
construgdes subjetivas que, em principio, seriam elementos proprios da
sensibilidade e da razao?

Sem duvida, Freud é kantianamente claro: “O valor de toda essa beleza e
perfeicdo é determinado somente por sua significagdo para nossa propria vida
emocional” (Freud,1916a, p.345). Pertencem, sem duvida, ao sujeito e ndo a coisa
em si. Assim, prazer, perfeicdo, valor, transitoriedade/eternidade, finalidade,
sentido, assim como outras idéias como infinito, incondicionado, totalidade,
seriam atributos dos seres humanos e ndo estariamos autorizados a fazer a
transposi¢ao para a coisa em si.

Cabe, todavia, uma ressalva: do ponto de vista kantiano, tais idéias enquanto
atributos dos homens seriam constitutivas a priori enquanto organizagodes
necessarias do pensamento e da experiéncia estética (ndo poderiamos pensar ou
ter um tipo de prazer original como o prazer estético sem fundamenta-los em tais
construgdes performativas, enquanto formulagdes transcendentais a priori). A

@ postura filosofica kantiana exigia, apenas, rigor absoluto face ao que podemos @
realmente conhecer, ou seja, reconhecimento do potencial do conhecimento e dos
seus limites, sem ignorar ou menosprezar as tendéncias irresistiveis dos ideais,
seres da razdo, e que também estariam vinculados a sensibilidade estética
(incondicionado, totalidade, infinito, eternidade, perfeicao)

Podemos dizer que a filosofia critica de Kant alterou a relagdo sujeito-
objeto e, no rol dessa alteragdo, aconteceram profundas mudancas relativas a
teoria do conhecimento, estendendo-se também a questdo da Estética assim como
da Etica e da Moral. Segundo Urdanoz:

[...] toda la filosofia hasta ¢l (Kant) procedia yendo de las cosas a los
conceptos (realismo). Partia de que el sujeto cognoscente es capacidad de
conocer algo ya constituido; lo que conocemos nos es dado en su totalidad...
el espiritu no puede poner nada suyo en lo conocido, esa adicion quitaria
toda validez y objetividad al conocimiento(Urdanoz 1991, p. 23-4).

Em outras palavras, segundo este realismo pré-kantiano, a presenca do
objeto imporia sua verdade e o sujeito captaria a verdade da coisa mesma numa
relagdo de estrita correspondéncia entre o sujeito € o objeto.

No caso que ora refletimos poderiamos afirmar que, de acordo com o
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realismo pré-kantiano, a beleza-perfeicdo e o valor que isso expressa seriam
atributos reais do objeto capazes de serem captados enquanto tal. Ora, o amigo de
Freud parecia imbuido desse realismo ou, desse apego ao objeto real e, dessa
forma, apenas sua presenca poderia garantir a sensagao prazerosa.

Quando Kant escreveu suas teses filosoficas, na segunda metade do século
XVIII, precipitou uma reviravolta que significou a autonomia do sujeito, até entdo
intelectualmente e emocionalmente cerceado por uma referéncia ao objeto externo,
rumo a centralizacdo critica no proprio sujeito pensante. Esta revolug¢do
copernicana foi enfatizada pelo proprio Kant: “Trata-se aqui de uma semelhanga
com a primeira idéia de Copérnico” (Kant, 1781, BXVI, p. 20). Na realidade a
filosofia de Kant constituiu-se numa eminente contraposigdo as grandes tendéncias
filosoficas vigentes na sua época: primeiro, ao racionalismo dogmatico, que tinha
em Descartes seu grande expoente respaldado em longa tradicdo que reportava
aos pensadores medievais e que pretendia provar as verdades absolutas, supra-
sensiveis, através das idéias inatas da razdo; segundo, contrapunha-se ao empirismo
cético, que encontrava em David Hume sua grande expressao, onde minimizava-
se a capacidade racional e erigia-se o hdbito, proveniente das experi€ncias
repetitivas, como penhor de certezas. Kant, tanto quanto criticava o racionalismo
dogmatico que alimentava um certo tipo de metafisica, ndo alimentava nenhuma
simpatia pelos empiristas céticos que classificava como uma “espécie de ndmades
que tém repugnancia em se estabelecer definitivamente numa terra” (Kant, 1781,
A X).

Estes comentarios, algo generalizados, ndo visam a depreciar a profundidade
do pensamento filos6fico dos pensadores pré-kantianos e, igualmente, ndo devem
ser entendidos como uma idealizagdo ingénua da filosofia de Kant. A questao
kantiana necessita ser entendida dentro da propria evolugao do pensamento humano
e o proprio Kant afirmava que teria sido a filosofia empirista de David Hume que
o fez despertar do seu sono dogmadtico: “Confesso francamente: foi a adverténcia
de David Hume que, ha muitos anos, interrompeu o meu sono dogmatico e deu as
minhas investigagdes no campo da filosofia especulativa uma orientagéo
inteiramente diversa” (Kant, 1783, p. 17)

Refletindo o texto a luz da teoria kantiana

“O prazer ¢ o desprazer ndo pertencem a faculdade de conhecer
respectivamente os objetos, mas sdo determinagdes do sujeito, portando ndo podem
ser atribuidas aos objetos externos” (Kant, 1798, p. 137). Essa frase expressa a
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revolugdo copernicana inaugurada por Kant e alinha-se totalmente com o ponto
de vista freudiano em franca oposigdo ao ponto de vista dos seus amigos.?

Prosseguindo na reflexdo e explorando um outro viés do texto, parece
importante nos determos na seqiiéncia associativa entre prazer-beleza- perfeicdo-
valor.

O leitor de Freud é conduzido, quase sem o perceber, a conclusdo de que a
sensacao de prazer estd vinculada ao sentimento de beleza e este a uma espécie de
senso de perfei¢do e valor, ao mesmo tempo em que € introduzida a questdo da
criatividade artistica: “Uma flor que dure apenas uma noite nem por iSso nos
parece menos bela. Tampoco posso compreender melhor por que a beleza e a
perfeicdo de uma obra de arte ou de uma realizacdo intelectual deveriam perder
seu valor devido a sua limitagdo temporal.” (Freud, 1916a, p. 345). Néo ficam
claras nesta passagem, assim como em outras passagens da obra freudiana, as
fronteiras entre o que seria a experiéncia estética em si ¢ a criatividade artistica.
Talvez a indistingdo entre a experiéncia estética em si ¢ a criatividade artistica,
sem duvida veiculadora da psicologia do artista, tenha sido o foco de criticas
como afirmou Segal ja citada anteriormente: (Freud) ndo deu importincia a
experiéncia estética em si e, assim, a questdo da estética em geral resultaria
imediatamente capturada ou condicionada pelo conteudo manifesto da criagdo
artistica, ou seja, a cria¢do enquanto expressao da biografia do artista.

Tentaremos refletir, a luz do paradigma kantiano, a separagdo entre a
experiéncia estética em si (pura e espontanea) e a experiéncia estética
condicionada, ou seja, racionalizada e criada enquanto producao artistica e,
talvez aqui, o confronto com o ponto de vista freudiano possa ser articulado com
mais precisao.

Em primeiro lugar, reflitamos sobre o binomio prazer-beleza: o prazer
estético (alegria) estaria ligado ao que ¢ sentido como belo. Afirmamos ou
ajuizamos alguma coisa como bela segundo o prazer que ela nos proporciona e
isto ¢ chamado por Kant de juizo estético ou juizo de gosto. O Belo proporciona
prazer e ¢ dito belo exatamente pelo fato de proporcionar prazer. Para Kant, o

2 Como sera mais desenvolvido ao longo desse trabalho, Kant diferencia nitidamente o prazer
estético de outros tipos de prazeres: sensorial (dos apetites naturais), o prazer decorrente do
conhecimento, do usufruto de algo bom e do cumprimento ético ou moral. Curioso registrar que,
ndo obstante Kant ter sido um pensador apreciado e citado por Freud em varias oportunidades,
chama a atencao que, no capitulo 1 de Além do principio de prazer, ignorou a contribuicdo kantiana
(assim como qualquer outra) sobre a questdo do prazer e afirma: “Por outro lado, prontamente
expressariamos nossa gratidao a qualquer teoria filoséfica ou psicolégica que pudesse informar-
nos sobre o significado dos sentimentos de prazer e desprazer que atuam tao imperativamente
sobre nés. Contudo, quanto a esse ponto, infelizmente nada nos é oferecido para nossos fins”
(Freud, 1920, p. 17).
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Belo é um juizo de gosto e ndo um juizo de conhecimento (Kant, 1790, p. 48).
Esse tipo de sentimento estético (do Belo) é unico, qualitativamente diferente
tanto do juizo do conhecimento como das sensac¢des do agradavel ou do bom. Ser
unico e original significa nao estar condicionado a nenhum interesse de posse ou
usufruto. Seria o prazeroso por si mesmo, desinteressado. Conquanto subjetivo,
seria universal no sentido de que o belo constitui-se objeto de prazer para todos
os homens, ainda que possam divergir na classificacdo de quais coisas seriam
consideradas como belas. Nesse sentido trata-se de um sentimento pessoal-
universal, uma espécie de patriménio da espécie humana — todos podem
experimenta-lo e comunicarem-se, entre si, através desse juizo estético ou juizo
de gosto.

O filésofo procura, entdo, determinar qual o fundamento, o principio que
embasaria essa universalidade, ou seja, em que sentido o prazer do Belo poderia
ser entendido como universal e chega a conclusdo de que seu fundamento é um
principio a priori, transcendental, no sentido de que néo ¢ extraido da experiéncia,
mas que o juizo da-se a si mesmo como algo proprio e criado pelo sujeito-universal:
“Também o sentimento de prazer ¢ determinado, mediante um principio a priori e
legitimo para todos” (Ibid., p. 31). Conclui Kant que o sentimento prazeroso
associado ao Belo decorreria da irresistivel e necessaria tendéncia, imperativa do
ajuizamento, em representar os dados empiricos segundo uma conformidade a
fins, ou seja, segundo um almejado sentimento de significagdes (o homem é um
ser que naturalmente pergunta pelos significados e procura apreender o todo
segundo uma ordem significante), ou seja, orienta seu pensamento e sua
sensibilidade supondo uma finalidade necessaria (aspiragdo subjetiva e universal)
e, nesse sentido, finalidade nao se refere a qualquer fim especifico, mas seria um
principio transcendental (que o juizo da-se a si mesmo) e que operaria de acordo
¢ em consonancia com essa tendéncia irresistivel e espontanea das faculdades
humanas. Em outras palavras, seria uma intengao que nos fosse afim e que Kant
chama de uma voz universal (Kant, 1790, p. 60).

Essa dnsia de totaliza¢do harménica, capaz de ser representada por um
objeto belo, consistiria em parecer estar de acordo (ndo agredir ou violentar)
nossas proprias faculdades (sensibilidade, imaginacdo, entendimento, razao). Por
ser harmonioso, pareceria conforme a fins com nossas proprias faculdades. O
Belo seria algo que nos pareceria propicio (proprio e adequado para nos, seres
humanos) e comporia um encaixe harmonioso entre o exterior € nossas proprias
faculdades internas entre si. Como diria Hegel ao refletir sobre a teoria de Kant:
“O belo deve possuir a Forma da conformidade a fins, na medida em que esta
conformidade a fins ¢ percebida no objeto sem a representagdo de uma finalidade
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(especifica) e... a conformidade a fins deve constituir a natureza imanente do
objeto belo” (Hegel, 1835, p. 77).

O sentimento de prazer proporcionado pelo Belo seria decorrente de uma
vivéncia de harmonia do todo, como algo que faz sentido com nossas faculdades.
Seria como se a beleza nos fosse afim ¢ como se estivesse de acordo com uma
finalidade no sentido amplo; uma finalidade sem um fim determinado ou, como
diz Georges Pascal, “A beleza alcanga uma finalidade que ndo procura” (Pascal,
2005, p. 174), mas que parece estar de acordo com nossa maneira de ser e, como
se fosse desejada e almejada por nossas tendéncias, aspiracdes e necessidades
mais profundas. Atribuir uma finalidade totalizante dotada de sentido e capaz de
unificar os multiplos dados da realidade seria um pressuposto ndo apenas para
gozar do prazer estético (que aconteceria no plano da inteira espontaneidade),
mas também para oferecer o necessario respaldo para a organizagao do pensamento
(que aconteceria através das categorias do entendimento).

Assim, o Belo estético, fundamentado no principio transcendental de
conformidade a fins, despertaria um sentimento de vida intensificada (Kant, 1790,
p. 63), ou de regozijo:

[...] dai que também nos regozijemos, como se fosse um acaso favoravel as
nossas intengdes, quando encontramos uma tal unidade sistematica sob
simples leis empiricas, ainda que tenhamos necessidade de admitir que uma
tal necessidade existe, sem que contudo a possamos descortinar ¢ demonstrar
(Kant, 1790, p. 28)

Conforme ja referido anteriormente, o juizo estético, que ajuiza um objeto
exclusivamente segundo o prazer que nos provoca, baseado neste principio
transcendental de conformidade a fins ou de finalidade (sem uma finalidade
objetiva e determinada) opera de modo diverso do prazer bioldgico, do
simplesmente agradavel, assim como da satisfagdo advinda do mero conhecimento
ou do dever ético cumprido (em todas estas situagdes existiria uma finalidade
objetiva, bem determinada; nesses casos, visa-se, por exemplo, a satisfacdo de
um impulso, a obten¢cdo de um conhecimento ou a realizagdo de um bem moral).

Neste particular a formulagdo de Hegel é bastante esclarecedora:

[...] quando temos um interesse, por exemplo, de curiosidade ou um interesse
sensivel para nossa necessidade sensivel, um desejo de posse e de consumo,
0s objeto sdo importantes ndo por causa deles mesmos, mas em face de
nossas necessidades..., quando, por exemplo, consumo o objeto para dele
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me nutrir, este interesse somente reside em mim e permanece estranho ao
proprio objeto. A relagdo com o belo, porém, segundo Kant, ndo ¢ dessa
natureza. O juizo estético deixa o dado externo subsistir livremente por si e
nasce de um prazer que aceita o objeto (Objekt) em vista dele mesmo, na
medida em que concede ao objeto (Gegenstande) possuir sua finalidade em
si mesmo (Hegel, 1835, p. 76).

O juizo estético, dessa forma, ndo guardaria referéncia com as necessidades
desejantes, pois estaria respaldado numa outra espécie de imperativo, ou seja,
numa tendéncia irresistivel do ser humano, que busca um sentido de unidade no
multiplo (sem dissolver-se no multiplo); um sentido organizador nao apenas para
poder organizar o pensamento como para sentir-se inserido nessa organizagao,
coerente ¢ dotada de sentido, tanto no ambito da sua propria subjetividade (no
inter-jogo harmonico das proprias faculdades) como na qualidade de parcela
individualizada no multiplo (coerente) do mundo.®

Passemos ao segundo ponto que seria a associagdo prazer-beleza- perfeicdo.
Enquanto a associacao prazer-beleza seria algo espontaneo, imediato e vinculado
ao principio de conformidade a fins como se fora uma tendéncia natural do ser
humano, a associagdo do belo com o perfeito ja inclui um elemento de
intelectualizagdo, de avaliacdo racional. Neste caso, ja existiria a mediagdo de
um regramento e subordinacdo a um conceito da razdo (perfeicdo, valor). Aqui,
como vimos, a passagem operada por Freud é quase automatica, como se a
experiéncia estética pura se confundisse com um elemento conceitual que lhe
fosse condicionante (perfei¢do).

Kant ndo desqualifica essa vinculag@o, mas procura preservar a experiéncia
estética pura e espontinea, diferenciando-a desse outro tipo de experiéncia
(também estética, embora qualitativamente diversa da primeira) e, assim, considera
existir duas espécies de beleza correspondentes a dois niveis de prazer (afins,
mas diferentes), a beleza livre ¢ a beleza aderente:

[...] ha duas espécies de beleza: a beleza livre (pulchritudo vaga) e a beleza
simplesmente aderente (pulchritudo adhaerens). A primeira ndo pressupoe

3 E oportuno ter presente que o conceito transcendental de finalidade é postulado pelos cientistas,
inclusive pelo proprio Freud: “Para nossa orientagdo, ao lidarmos com o campo de fenémenos
psicoldgicos, ndo nos limitamos a aplicar ao nosso material empirico certas convengdes a guisa de
conceitos basicos; também empregamos um bom nimero de postulados complicados. Ja fizemos
alusdo ao mais importante destes, bastando-nos agora enuncié-lo expressamente. Esse postulado
é de natureza bioldgica e utiliza o conceito de finalidade” (Freud, 1915, p. 140). Ora, esse principio
de finalidade (como se as coisas fossem portadoras de um sentido, uma organizagao dirigida a um
fim), ndo é empirico, é aprioristico e, portanto, na linguagem de Kant, puramente transcendental.
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nenhum conceito do que o objeto deva ser; a segunda pressupde um tal
conceito ¢ a perfeigdo do objeto segundo o mesmo (Kant, 1790, p. 75) [...]
[e mais adiante afirmara que], [...] julga-se a beleza pura segundo o que
existe diante dos sentidos (proporciona prazer ou desprazer) e a beleza
aderente segundo o que existe no pensamento (¢ perfeita ou imperfeita)
(Ibid., p.77).

A beleza pura seria propria da experiéncia estética pura, ou seja, o sentimento
absolutamente espontaneo diante do belo; a beleza aderente (condicionada ao
conceito de perfeicao e valor) seria mediada por um tipo de avaliacdo que, por
nos reportar ao ideal de perfei¢do que, também por guardar vinculagdo com o
principio de conformidade a fins (perfeito é aquilo que ¢ harmonicamente
organizado segundo fins), é entendido por Kant como sendo um tipo de juizo
estético, embora ndo seja um puro juizo estético que seria imediato na sua natureza.

A beleza aderente nos conduz diretamente a questao da criatividade artistica,
a beleza realizada. Diante de uma obra de arte, tanto o artista como o admirador
da obra atém-se a perfeicdo do que esta sendo representado e, quando ¢é ajuizado
como perfeito, é afirmado o valor artistico dessa obra (mesmo que pretenda-se
representar o feio ou o bizarro, serd preciso representa-los com arte, ou seja,
representa-los com perfei¢do.*)

A criagdo artistica deve conseguir exprimir com precisdo, organizagao e
regramento aquilo que ela pretende comunicar. Assim, a beleza aderente seria um
tipo de juizo estético ndo inteiramente puro do ponto de vista do éxtase imediato
e espontaneo. Existiria aqui um ajuizamento adicional segundo a idéia de perfeigao
considerada como um valor. Em relagdo a beleza aderente, tudo acontece como
se a emocao prazerosa ligada a beleza estivesse diretamente vinculada a um ideal
(perfeigdo), ou seja, algo daria prazer por ser belo e seria belo porque capaz de
remeter a idéia de perfei¢do a qual se atribui um valor.

4 Cabe aqui um breve esclarecimento: é oportuno considerar que Kant ndo ignora o fato de que o
aterrador e cadtico também constituem formas especificas de comogéao. Neste caso ele ndo chamara
de belo, mas de sublime (Kant, 1790, par. 23, p. 89). O sublime seria o imensamente grande, o
ilimitado, o essencialmente desarménico. Afirma: “O sentimento do sublime, na verdade pode,
quanto a forma, aparecer como contrario a fins para a nossa faculdade de juizo, inconveniente a
nossa faculdade de apresentacédo e, por assim dizer, violento para a faculdade da imaginagao”
(Kant, 1790, 91). Enquanto que, sobre o belo, o &nimo esta em tranquila contemplacéo, diante do
sublime o &nimo sente-se abalado numa espécie de atracéo e repulséo (Kant, 1790, p. 104). Contudo,
tanto o belo segundo a conformidade a fins, como o sublime segundo uma desconformidade a fins,
seriam construgbes subjetivas atribuidas a coisa em si. Enfim, cabe enfatizar que ndo passou
despercebido a Kant o fato de que o ser humano também abriga em si a idéia de abismo, do
disruptivo que ndo pode ser representado. Seria estimulante associarmos o sublime kantiano com
a questao da pulsdo de morte de Freud, mas isso nos afastaria do foco em questéao.
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Aqui situa-se uma questdo relevante: podemos afirmar que Freud ndo
privilegiou a distingdo entre o que Kant chamou de beleza pura e beleza aderente.
De fato, no referencial freudiano tal distingdo torna-se irrelevante considerando-
se a premissa postulatoria da teoria pulsional. Relembremos, por exemplo, o que
Freud afirma a respeito do ideal de perfeicao:

[...]aquilo que, numa minoria de individuos humanos, parece ser um impulso
incansavel no sentido de maior perfeicédo, pode ser facilmente compreendido
como resultado da repressdo instintual em que se baseia tudo o que é mais
precioso na civilizagdo humana. O instinto reprimido nunca deixa de
esforgar-se em busca da satisfagdo completa (Freud, 1920, p. 60).

Se por um lado Freud transita inteiramente a vontade no paradigma kantiano
e isto fica bem evidente na sua posicdo versus o realismo pré-kantiano dos seus
amigos, por outro torna problematica a questdo da autonomia da experiéncia
estética pura. Sob este aspecto torna-se dificil admitir o prazer do Belo enquanto
prazer desinteressado, assim como a idéia de perfei¢do que subsiste e se explica
por si mesma de acordo com o principio transcendental de conformidade a fins.
A questao estética, do ponto de vista freudiano, sempre guardaria referéncia com
algo anterior. Ele seria sempre compreendido e condicionado em relacdo a um
outro referencial e sabemos que, segundo Freud, estaria ontologicamente vinculado
ao principio da economia pulsional. Como afirma Ricoeur, isto nos remete a
problemdtica do originario e assim,

[...] criacdo e prazer estético so6 figurardo como elementos do balanco
econdmico da pulsdo, como custo em prazer-desprazer. Nao falaremos nem
poderemos falar deles sendo em termos de investimentos, de
desenvestimentos, de super-investimentos, de contra-investimentos, segundo
a combinatoria economica. Nesse sentido, a teoria analitica da cultura é
uma psicanalise aplicada (Ricoeur, 1977, p. 130).

Claro que essas possiveis divergéncias conceituais ndo significam um
distanciamento da teoria freudiana em relagdo a filosofia critica de Kant, pois,
num outro nivel de consideracdes, por exemplo, em relagdo a teoria do
conhecimento, em nenhum momento ¢ questionado o uso inevitavel dos conceitos
transcendentais a priori. Assim, os principios de finalidade, de sentido e mesmo
de uma teleologia (uma finalidade pressuposta na natureza) sdo aceitos, sem
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reservas, como fatores indispensaveis na organizacdo do pensamento enquanto
diretrizes epistemoldgicas.

Kant e Freud: convergéncias

Enfatizando o ponto central dessa nossa reflexdo: os a priori
transcendentais, norteadores do pensamento ¢ do sentimento estético, nunca
deverdo ser legitimados a outorgarem-se algum tipo de realidade do ponto de
vista do conhecimento, ndo confundi-los com a coisa em si incognoscivel (ndo
conhecemos a pulsdo em si mesma, diria Freud, conhecemo-la indiretamente
através dos seus brotos, suas manifestagoes).

Esta teria sido a grande critica de Kant as especulagdes metafisicas de até
entdo, pautadas numa linha de pensamento teologico-especulativo, como se as
idéias da razdo pura pudessem ser objeto de conhecimento e de existéncia real:

[...] do ser necessario ndo se pode deduzir sua existéncia necessaria, ¢ isto
porque o ser necessario ¢ uma idéia, um polo de atra¢do de todo o nosso
conhecimento no sentido de uma unidade total. E ndo ha razao suficiente,
pensa Kant, para interpretar uma regra de pensamento como uma realidade
existente em si (Morujdo, 1989, p. XIX).

Lembremos, de passagem, que os medievais dedicavam-se, intensamente,
a buscar provas racionais da existéncia de Deus e da realidade supra-sensivel e,
nesse sentido, Kant opera uma critica severa: Deus e a realidade supra-sensivel
nunca podem ser objetos de conhecimento, pois transcendem os limites do
entendimento e, dessa forma, através de Kant, a filosofia ingressou num novo
patamar estabelecendo-se os pardmetros de uma razao critica acerca do que pode
legitimamente constituir-se como objeto do conhecimento.

Seria tentador seguir as pistas apontadas por Kant no tocante as idéias da
razdo pura, norteadoras indispensaveis do pensamento, aproximando-as do
conceito freudiano do inconsciente e seu funcionamento de acordo com o processo
primario que desconhece os limites do tempo e do espago prefigurando-se, a partir
dai, as idéias de totalidade, infinito, incondicionado, etc. Sem duvida esse seria
um interessante contraponto entre Kant e Freud que mereceria outro espaco de
reflex@o. Kant assegura o fundamento dessas idéias enquanto seres da razio pura:

[...] a razdo humana, num determinado dominio dos seus conhecimentos,
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possui o singular destino de se ver atormentada por questdes que nao pode
evitar, pois lhe sdo impostas pela sua natureza, mas a quais também néo
pode dar resposta por ultrapassarem completamente as suas possibilidades
(Kant, 1781, A VII).

Freud as considera derivagdes caudatarias da teoria pulsional, ou seja,
vicissitudes da pulsdo, o que poderia ser pensado como o a priori transcendental
da teoria psicanalitica. Em sintese, o ponto essencial suscitado pelo texto Sobre a
Transitoriedade, que aqui nos interessa, seria a grande confluéncia entre a reflexdo
de Freud e o ponto de vista filosofico (kantiano) a respeito da experiéncia estética.
Freud revela-se aqui, sem o afirmar explicitamente e, talvez, por simples intuigéo,
muito afinado com os pressupostos kantianos. Seu amigo poeta, ao contrario,
adota uma postura que filosoficamente podemos classificar como sendo
ingenuamente e, regressivamente, pré-kantiana, ou seja, a beleza estaria nos objetos
do mundo e sua transitoriedade comprometeria ou faria desaparecer a capacidade
de frui¢ao deste tipo de sentimento.

Lembramos mais uma vez que o ponto de discordancia entre Freud e seu
amigo seria, em ultima instdncia, o mesmo que teria havido entre Kant e as
tendéncias filosoficas que o precederam, tanto o racionalismo dogmatico que
respaldou a antiga metafisica quanto o empirismo cético. Kant teria desmistificado
a limitagdo intelectual do pensamento humano, ou seja, o estrito determinismo ¢
condicionamento do sujeito face a um objeto externo onipotente e
onipresentemente idealizado com o qual o sujeito manteria uma relagdo de
dependéncia. Numa transposi¢do para a psicologia, seria facil associarmos este
objeto idealizado com a condig@o de provedor do sujeito desamparado.

Nao podemos deixar de tragar um paralelo entre estas reflexdes e a trajetoria
do sujeito na sua pré-genitalidade até atingir a resolugdo da conflitiva edipica.
Pensemos na problematica das relagdes objetais pré-genitais, cujo apego propicia
a apropriacdo voraz da fase oral passando pelo controle onipotente da fase anal
exprimindo a incapacidade infantil em assumir sua propria autonomia face ao
objeto e, cerceando a este mesmo objeto, o direito de existir na sua alteridade
essencial. Interessante associarmos aqui um pensamento de Kant: “Nao pode
absolutamente julgar sobre o belo quem é tomado de inclinag¢o ou apetite” (Kant,
1790, p. 107). A verdadeira experiéncia estética ¢, para Kant, essencialmente
desinteressada face a qualquer tipo de dnsia possessiva ou intelectiva sobre o
objeto (ansia de possuir, controlar ou mesmo de conhecer o objeto): “Se a questdo
¢ se algo ¢ belo, entdo ndo se quer saber se a nds ou a qualquer um importa ou
sequer possa importar algo da existéncia da coisa, € sim como a ajuizamos na
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simples contemplagdo” (Kant, 1790, p. 49) ou, “Aqui a representagdo ¢ referida
inteiramente ao sujeito ¢ na verdade ao seu sentimento de vida, sob 0 nome de
prazer ou desprazer” (Kant, 1790, p. 48). Requer-se aqui uma maturidade que
consistiria psicologicamente em atingir o saudavel desapego, atributo da
convivéncia autdbnoma e que, em termos freudianos, seria uma aquisi¢do da
elaboracdo da conflitiva edipica.

Por tudo isto € possivel afirmar que Kant operou, filosoficamente, uma
ruptura ¢ Freud, num outro espago de inteligéncia, o confirmou. Esta ruptura
significa a autonomia e sua condi¢do ¢ o desapego (ou o desmame) do objeto
idealizado.

Conclusao

“Reconstruiremos tudo outra vez” (Wir werden alles wieder aufbauen,
Freud, 1916D, p. 227).

Como conclusdo temos a considerar que Sobre a Transitoriedade comunica
algo de muito vivo ao leitor. Em primeiro lugar parece palpavel o estado de espirito
de Freud, livre e contemplativo, sem sentir-se comprometido com outros interesses
ou preocupacdes além daquela de usufruir o espetaculo da natureza segundo suas
proprias e subjetivas representacdes. Considerou deveras estranho que seus amigos
se fixassem na objetividade radical vinculando a beleza a permanéncia do objeto.

Trata-se de um texto original, mesmo se nos restringirmos apenas a obra
freudiana. E uma experiéncia prazerosa que advém da mera contemplagio. Um
prazer que parece propriedade exclusiva do sujeito, desvinculado do objeto e
relacionado apenas as representagdes subjetivas de beleza e perfeicdo. O apego a
presenca do objeto tido como responsavel pela beleza comprometeu o sentimento
de alegria dos amigos de Freud. Com a expressdo reconstruiremos tudo outra vez
conclui o seu texto.

E sutil a vinculagdo desta autonomia como condigio para o exercicio da
liberdade. Nao a liberdade do reter, do possuir, do controlar ou do conhecer
instituindo o objeto externo como abalizador da verdade, mas, ao contrario, o
regozijo de deixar o objeto existir na sua exterioridade radical e o sujeito
permanecer na sua capacidade de criar, ou melhor, recriar o objeto, na inteira
espontaneidade interior do seu ser, seja pela contemplagdo que se traduz como
experiéncia estética, seja como criagao artistica.

Fugiria ao presente objetivo entrarmos nos meandros de analises
psicodindmicas que tenderiam, no seu espago justo e adequado, a interpretar as
causas psicologicas do fendomeno estético. Seja como for, o viés filosofico
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assinalado por Kant registra uma peculiar capacidade humana como algo em si,
como um a priori universal e subjetivo, que talvez possamos aproximar da nogéo
de pré-concepgdo atualmente em voga na literatura psicanalitica (Bion, 1967,
p. 128)°. A beleza escondida e sempre buscada da mae desencadeia um a priori
pré-existente, uma potencialidade de vir-a-ser que, doravante, adquire uma
autonomia ¢ um estatuto préprios, fonte de humanizagédo e criatividade.

Um breve comentario do filésofo Paul Ricoeur, ja referido anteriormente,
talvez esclareca algo desta questdo: “O pincel de Da Vince néo (apenas) re-cria a
lembranga da mae, ele a cria como obra de arte” (Ricoeur, 1977, p. 150).

Esta elaboracao ou criagdo seria uma via nova de situar-se frente ao proprio
mundo interno ¢ de entrar num mundo objetivo criando culturas e artes. Seria
uma solu¢do muito diversa daquela que apontaria para uma compulsdo a repeticdo
e que clama pela recuperagdo ou preservacao obstinada do onipotente objeto
perdido (que na realidade nunca existiu) fiador da seguranca e felicidade.

O artista criativo, assim como o verdadeiro contemplador capaz de
experimentar a emogao estética, realiza algo de profundamente dindmico: um
trabalho de elaboracdo que encontra sentido e prazer no proprio exercicio
elaborativo. Como afirma Hanna Segal: “N&o se trata de uma simples satisfacdo
onipotente de um desejo libidinal ou agressivo. Trata-se de um desejo de elaborar
um problema de um modo particular e ndo do que se entende por satisfagdo do
desejo, ou seja, onipoténcia” (Segal, 1993, p. 90) e, mais adiante afirma: “O mundo
que o artista cria é criado de outra forma” (Ibid., p. 104).

Enfim, a complexidade deste tema sempre foi reconhecida por todas as
geracoOes de filosofos desde a antigliidade grega e continuou instigando
profundamente a Freud e a varios pensadores vinculados a psicanalise. Afinal,
como disse o proprio Freud:

[...] n6s leigos sempre sentimos uma intensa curiosidade em saber de que
fontes esse estranho ser, o escritor criativo (que podemos estender a
criatividade e a experiéncia estética de modo geral), extrai seu material e
como consegue produzir em nos tal impressdo com ele e despertar-nos
emocdes das quais, talvez, nem mesmo nos julgadssemos capazes (Freud,
1908. p. 149). O

5 E oportuno registrar que Bion, ao teorizar sobre a questdo da pré-concepcéo, faz referéncia
direta a Kant: “A concepgao se inicia através da conjuncdo de uma pré-concepgdo com uma
realizagdo. A pré-concepgéao podera ser vista como o analogo, em psicanalise, do conceito kantiano
de pensamentos vazios”. Bion provavelmente se refere a uma conhecida passagem onde Kant
afirma que “pensamentos sem conteudos (objetos que lhe correspondam) sdo vazios e intuicoes
sem conceitos sdo cegas” (Kant, 1781, B75, A51, p. 89).
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Abstract

On transience (Freud, 1915): an invitation to philosophical reflection

The author reflects on the paper On Transience written by Freud in 1915 using
Kant’s theory of Aesthetics. The apparent simplicity of Freud’s text written
colloquially and unpretentiously contrast with the deepness of its content. Although
the author did not intend to write about philosophy, it is an important legacy.
Freud’s dialogue with the two other characters mentioned in his work is used to
express two different ways of thinking and experienceing. This disagreement refers
to a philosophical debate between Kant’s critical philosophy and the dogmatic
metaphysics that has been an issue of debate among philosophers for centuries.

Keywords: Transitoriness. Pleasure. Aesthetics. Beauty. Perfection. Judgment of
taste. Metaphysics. Idea. The thing in itself.

Resumen

Sobre la transitoriedad: una invitacion a la reflexion filos6fica

El autor procura hacer una reflexién sobre un texto escrito por Freud en 1915 e
intitulado Sobre la Transitoriedad alaluz de la teoria estética de Kant. La aparente
simplicidad del texto, escrito de forma sencilla y coloquial, contrasta con su
profundo contenido, constituyéndose de hecho en uno de los mas significativos
legados de la obra freudiana respecto de la filosofia, aun que esa no haya sido la
intencion de su actor. Los didlogos de Freud con los otros dos personajes que
surgen a lo largo del texto sirven para expresar dos formas diversas de pensar y
sentir y esa divergencia remonta e ilustra con claridad una divergencia filosofica
que habria existido entre la filosofia critica de Kant y la metafisica dogmatica
que ocupo a los pensadores durante siglos.

Palabras llave: Transitoriedad. Placer. Estética. Belleza. Perfeccion. Juicio de
gusto. Metafisica. Idea. Cosa en si.
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