Subjetividade e clinica psicanalitica:

O urso, a menina e a flor
Fatima Cristina Monteiro de Oliveira™

Posso asseverar que o método analitico de psicoterapia é o
mais penetrante, o que chega mais longe, aquele pelo qual se
consegue a transformacdo ampla do paciente.

Sigmund Freud (1905/1996c, p. 246)

Nao, ndo é fdcil escrever. E duro como quebrar rochas.

Mas voam faiscas e lascas como agos espelbados.

Clarice Lispector (1995, p. 33)

Ao receber a proposta do tema para esta edigdo da revista ide,
veio-me a mente um texto dos Cadernos de Lanzarote II, de
José Saramago. Nesse livro, escrito como um didrio, no dia 1°

de dezembro o autor relata:

E conhecido o caso daquele mogo que, sem nunca
ter tomado aulas de belas-artes ou aprendido de
mestres particulares, e nio dispondo de melhor fer-
ramenta que um simples canivete, em pouco tempo
transformava um toco de madeira bruta no mais
acabado e perfeito urso de que rezariam estorias da
escultura se fosse objetivo delas ocupar-se de talen-
tos rusticos e paisanos. Aos que se maravilhavam
com a rapidez e o jeito, o rapaz respondia invaria-
velmente: Nao tem nenhuma dificuldade. Agarro
na madeira e fico a olhar para ela até ver o urso.
Depois € s6 tirar o que estd demais. O nosso escul-
tor ingénuo dava-nos assim duas li¢oes: a licdo da
modéstia e a licio da generosidade. Revelava-nos o
seu segredo de oficina e ensinava-nos como deve-
riamos proceder para ver o urso: olhar para onde
ele ndo estd, e apenas com o olhar, fazé-lo aparecer.
(Saramago, 1999, p. 476)
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Desde que li este relato pela primeira vez (pois outras tan-
tas o reli), deixei-me encantar por sua for¢a poética, que me
levou a refletir sobre a experiéncia vivida por nds, analistas, no
trabalho com a psicanilise. O texto me servird de pano de fun-
do para pensar a nossa pratica clinica a partir da afirmagao de
Freud (1905/1996¢) de que a psicandlise, assim como a escultu-
ra, “funciona per via di levare, pois retira da pedra tudo o que
encobre a superficie da estatua nela contida” (p. 247).

Nesse artigo, em que se refere as opinides de Leonardo da Vinci
acerca da pintura e da escultura, Freud contrapde a psicoterapia
baseada na sugestdo, que, tal qual a pintura, se da pela via de porre,
a psicandlise, cuja via régia seria, como a escultura, a via di levare.

Para ele, a sugestao ndo leva em conta as resisténcias, en-
quanto na técnica da andlise “a inconsciéncia de certos proces-
s0s animicos sao a causa imediata dos sintomas patologicos” (p.
252). Portanto, o desvendamento e a traducdo do inconscien-
te fazem-se sob resisténcia continua, em uma dureza da pedra.
Seria o levare das resisténcias, a escultura delicada dos entrama-
dos psiquicos, que poderiam fazer aparecer o “urso”, ou a Pieta,
ou a Vénus de Milo, se assim o preferirem.

Mais tarde, no trabalho sobre Leonardo da Vinci, Freud
(1910/1996b) comenta a preferéncia do artista pela pintura,
pois nesta se poderia trabalhar em muito melhores condicoes:
ao som de musica, sem sujeira, sem o barulho do cinzel e do
martelo. Leonardo valorizava o uso das cores e a maior deli-
cadeza do trabalho de pintura. Quanto a escultura, Da Vinci
“descreve os reveses que aguardam o escultor”: este fica coberto
de fragmentos de marmore, p6 e lascas de pedra (p. 74).

Para Leonardo da Vinci, a escultura seria uma arte inferior

a pintura. Martin Kemp, estudioso da vida do artista, esclarece:

Ha sinais claros em seu menosprezo pelo desorga-
nizado negodcio da escultura, tanto que procurava
manter uma aparéncia caprichada, e seus escritos
sobre as fungdes corpoéreas, inclusive a atividade
sexual, sugerem um mal disfarcado desgosto pelos
aspectos mais sujos do funcionamento do corpo
humano. (Kemp, 20085, p. 45)

Kemp faz notar que a preferéncia de Leonardo da Vinci pela
pintura e seu menosprezo pela escultura eram perpassados por
toda a sua historia de vida e seu proprio mundo psiquico. Penso

que ambas as artes, pintura e escultura, sio manifestacdo da
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subjetividade do artista, e que sua inclina¢cdo por uma ou outra
¢ marcada exatamente pelas suas especificidades de sujeito.

Saramago (1994) escreveu em apresentacao para o catalogo
de uma exposicdo do pintor Jodo Hogan:

A tela mostrard a imagem do que apenas noutro
lugar é encontravel. E isso a pintura. A pintura nio
estd no espelho branco e opaco que é a tela. A pin-
tura ndo esta sequer no mundo que, por todos os
lados rodeia tela, cavalete e pintor. A pintura esta
inteira na cabeca do pintor. Ao pintar, o pintor nio
vé o mundo, vé a representa¢do dele na memoria
que dele tem. A pintura é, em suma, a representa-
¢ao duma memoria. (p. 508)

E, mais a frente, Saramago conclui: “A pintura, como Leonardo
da Vinci disse um dia, é realmente coisa mental” (p. 508).

Temos entdo, do lado da arte, a subjetividade do artista; do
lado da psicanadlise, a subjetividade do outro a quem o analista
acompanha.

Desse modo, permanece rica a analogia que Freud faz entre
o trabalho de andlise e a arte da escultura como emblematica
da diferenciagdo defendida pelo autor entre a psicanalise e as
demais terapias. Partindo da defini¢io de Leonardo da Vinci so-
bre as diferencas entre a pintura e a escultura, Freud criou para
a psicanalise uma bela metafora, cuja imagem até hoje povoa a
nossa pratica clinica.

Passados mais de trinta anos, Freud (1937/1996a) continua-
ra pensando a psicanalise como uma construgao em que a arga-
massa é um substrato advindo do mundo interno de cada sujei-
to. No final da obra, ele pontua que o “trabalho de construgao,
ou, se preferir, de reconstrucio, assemelha-se muito a escavagao,
feita por um arquedlogo, de alguma morada que foi destruida e
soterrada, ou de algum tipo de edificio” (p. 277).

Além disso, para ele o trabalho é realizado a quatro mios:

O analista completa um fragmento da construcdo e
0 comunica ao sujeito da andlise, de maneira a que
possa agir sobre ele; constr6i entdo um outro frag-
mento a partir do novo material que sobre ele se
derrama, lida com este da mesma maneira e prosse-

gue, desse modo alternado, até o fim. (p. 279)
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Freud manterd a convicgio de que aquilo que norteia a andlise
sdo as associacoes e a verdade de um sujeito cuja arqueologia é
unica. Nessa analogia entre a psicandlise e o trabalho arqueolé-
gico, nds, analistas, somos aqueles que escavamos, buscamos os
fragmentos e restauramos a obra de arte, mas definitivamente nao
somos seus autores. O artista é o outro a quem acompanhamos.

Convém ressaltar que, em nosso trabalho clinico, a arqueo-
logia, segundo Bleichmar, ¢é irredutivel a historia: ndo se visa en-
contrar a historia primordial na fala de quem a conta, e, se tal
fosse possivel, este encontro nao seria redutivel ao desenlace do
sintoma. “Mas o que ndo é possivel de ser historizavel, devera en-
contrar modos de ligagdo e ressimbolizagio se pretendermos que
o objeto nao fique sempre entregue a compulsdo a repeticao, quer
dizer, ao exercicio da pulsdo de morte” (Bleichmar, 1994, p. 61).

Eis ai toda a nossa arte. E ndo é pouco.

A arte, afinal de contas, nao é facil

Dificil é saber

se aquele homem jd ndo estd
mais aquém do homem;
mais aquém do homem

ao menos capaz de roer

os ossos do oficio.
Joao Cabral de Melo Neto (1997, p. 67)

Proponho que acompanhem mais um pouco o texto do Saramago
(1999), para vermos aonde vai dar sua experiéncia com a arte

de esculpir:

Este amavel moco, tio prestante em explicar como
fez, ndo deixou que lhe saisse da boca uma tunica pa-
lavra de como se faz. O urso esta ali, vemo-lo, mas
entre ele e as nossas maos, ha uma muralha de ma-
deira fechada, com nés durissimos, veios intrataveis,
traigoeiras maciezas de fibra: é por demais evidente
que serd preciso muito engenho e arte para abrir ca-
minho. A arte, afinal de contas, nio é ficil, o rapaz
dos ursos divertia-se as nossas custas. Contudo, bem
descuidado seria quem se atrevesse a julgar que no

interior de cada pedaco de madeira nao ha um urso

IDE SAO PAULO, 34 [51] 1 33-145 DEZEMBRO 2010



a nossa espera. H4, e ha sempre. Ainda que ndo con-
sigamos vé-lo distintamente, a0 menos deveremos ser
capazes de adivinha-lo, de intui-lo, aparece-nos ao lon-
ge como uma luz instavel e lenta, um vago luzeiro, tao

vago que mal chega a iluminar-se a si mesmo. (p. 477)

Sim, a arte nao € ficil, mas decerto Freud nio se divertia
as nossas custas como 0 mogo que esculpia ursos. O método
psicanalitico no atendimento a pacientes com funcionamento
predominantemente neurdtico continua sendo o da associagao
livre, o trabalho com as resisténcias, com a transferéncia, as in-
terpretagoes e construgodes, em suma, a via di levare em oposi¢ao
a sugestdo. Entretanto, penso que, mesmo para fazer frente as
patologias contemporaneas, sao validas as colocagdes feitas por
Freud em 1905: o trabalho da psicandlise visto como a arte de
escultura de uma subjetividade.

Nos casos mais graves, casos-limite, patologias narcisicas
ou psicoses, precisamos continuar acreditando, como nos diz
Saramago, que hda um urso dentro do bloco de madeira. Temos
de vé-lo ou ele ficard para sempre 4.

Nessa medida, as teorizagdes que procuram dar conta dos
momentos constitutivos da relacio mae-crianca tornam-se extre-
mamente férteis para pensar a clinica. Assim, faco referéncia a
um aporte da teoria de Winnicott, qual seja, a metafora de que
o rosto da mae serve de espelho para a crianga. Diz o autor: “O
que a crianga vé quando olha o rosto da mae? A crianga vé a si
mesma” (1971, p. 154). Em outras palavras, é a mae que vislum-
bra o ser humano na crianga, tal como o urso € visto pelo escultor
dentro da madeira. O autor conclui que a ideia da crianga, vendo

seu Eu no rosto da mae, nos permite pensar a tarefa terapéutica:

Psicoterapia ndo € fazer interpretagcdes argutas e
apropriadas; em geral, trata-se de devolver ao pacien-
te, a longo prazo, aquilo que o paciente traz. E um
derivado complexo do rosto que reflete o que ha para
ser visto. Essa é a forma pela qual me apraz pensar
em meu trabalho, tendo em mente que, se o fizer su-
ficientemente bem, o paciente descobrird seu proprio

eu (self) e serd capaz de existir e sentir-se real. (p. 161)
Dessa forma, o autor enfatiza a relevancia do método psica-

nalitico que é oposto ao da sugestdo, e conclui que se sentir real

€ mais do que existir, € existir como si mesmo.
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No mesmo artigo, Winnicott faz uma referéncia as pinturas de
Francis Bacon, pintor nascido na Irlanda em 1909 e tido como “um
exasperador, perito e desafiador artista de nossa época que continua
a pintar o rosto humano significativamente deformado” (p. 157).

Referindo-se a obra de Bacon como expressdao de sua alma,
Winnicott afirma que os rostos de Bacon parecem muito afasta-
dos da percepgio do real, e esse “Francis Bacon moderno esta
se vendo no rosto da mae, mas com uma peculiaridade nele, ou
nela, que enlouquece tanto a ele quanto a n6s” (p. 157).

Winnicott conclui o artigo dizendo que ndo quer “deixar a
impressdo de que essa tarefa, que consiste em refletir o que o pa-
ciente traz, é ficil. Nio é; e, emocionalmente, é exaustiva. Mas
temos nossas recompensas” (p. 161).

Também a psicanalista argentina Silvia Bleichmar, em uma
bonita frase, nos diz que a crianga precisa ser pensavel, fantas-

matizavel pela mae:

Ser pensado pelo outro é condi¢ao da vida em sua
persisténcia. Ser amado e ser pensado implicam um
ndo apoderamento do corpo por parte do outro:
o proprio corpo s6 chega a ser proprio porque al-
guém generosamente cedeu uma propriedade sobre
uma parte de si mesmo que se torna alheia. (Bleich-
mar, 1994, p. 4)

A autora chama esse processo de narcisismo transvazante da
mie. E transvazante porque nio acaba na prépria mie, e sim
transvaza, se derrama sobre o outro ser, conferindo-lhe estatuto
de existente como alteridade.

Na confluéncia das imagens que estou trazendo, da arte
como reflexo da subjetividade do artista e do rosto da mae como
espelho para a subjetividade do outro humano, vislumbramos
um paradigma para o proprio método psicanalitico: a arte de
desvelar o que 14 ja esta.

Nio se trata, no entanto, do reducionismo de que vamos ao
encontro de algo ja dado: o urso dentro da madeira. Como ja foi
dito, a arte ndo é facil. Nosso trabalho nio se limita a descobrir
0 que esta pronto, sendo que, como na metafora freudiana do
arquedlogo, escavar e juntar os fragmentos acreditando que eles
terdo algum sentido por fazerem parte de um todo.

Precisaremos por vezes nos contentar com a ja ardua tarefa
de costurar os buracos de um tecido roto, criando um entramado

em que o sujeito possa conter os excessos pulsionais. Os buracos
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psiquicos necessitam de cerzimento. Aqui, a metafora de uma tes-
situra é, a meu ver, a mais ilustrativa do trabalho de analise com
os pacientes mais dificeis, os quais, no entanto, permanecem sendo
sempre uma alteridade. N6s os descobrimos, mas nio os criamos.
O que fazemos é da ordem de uma rearticulacao e recomposicao.

Acredito que vivemos, na clinica psicanalitica, o paradoxo de
encontrar e ajudar a criar a partir do que ja esta la. Bleichmar
pergunta-se: “O que quer dizer tomar a historia como elemento
determinante na constitui¢do subjetiva e abrir a partir disso uma

possibilidade de neogénese?”. Para essa autora,

Quer dizer que, apesar de nem tudo estar dado des-
de o inicio e para sempre, a intervengao do ana-
lista ndo se reduz a encontrar o que jd estava la, e
sim a produzir elementos novos de recomposig¢io,
de articulacio que deem um produto diferente do
preexistente. (Bleichmar, 20035, p. 40)

Se a singularidade é a esséncia do ser humano, ndo devemos
saturar o outro com nossas teorias ou interpretagdes. Nesse sen-
tido, somos auxiliares de uma producdo simbdlica, propiciando
novas vias de articulacdo a partir daquilo que advém da singu-
laridade de cada encontro.

Seguindo ainda Bleichmar (1993), se os destinos da pulsao sao
destinos da estruturacdo psiquica, é por meio dos processos sim-
bolizantes que se pode permitir sua ligagio e a derivagao por vias
colaterais, constituindo um entramado, suporte da pulsio de vida.

O setting analitico poderia, nesse contexto, propiciar novas
ordenagdes. Movimentos de simbolizagdo através do poder cap-
turante da palavra que procura inserir a pulsio em uma trama
simbdlica, procurando dar-lhe um topos ou um destino. Lugar de
reengendramento, pois o que insiste é aquilo que ndo conseguiu
se ligar a um entramado simbdlico e necessita todo um trabalho
“artistico” de recomposicao: tessitura, pintura ou escultura, qual-
quer que seja a imagem utilizada, ha que trabalhar a base, o subs-
trato, quando este se encontra fragil, roto ou esburacado: deixar
amadurecer a madeira, cerzir a tela, acertar o ponto do gesso.

Para Herrmann, o analista é, assim, um therapon, substantivo
de origem grega “derivado de therapein, o verbo. Este indica cui-
dar de, servir a, tratar de”. Herrmann ressalta que “therapon é
um amigo que acompanha o herdi em sua empresa arriscada. Ele
nao é um servidor, ndo é um lacaio. Também nao é importante,

nao tao importante quanto o outro” (Herrmann, 1993, p. 142).
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O autor adverte para o risco de o analista querer ser ele o
her6i, ao invés de ser 0 amigo do her6i. Ao contrario, ele precisa

ser aquele que acompanha o paciente em sua jornada, e, assim,

Ele ndo vai descobrir. Ele vai permitir que se des-
cubra, permitir que se dé uma aletheia, um deses-
quecimento, jd que as aguas do rio Lethes eram
as aguas do esquecimento. Uma aletheia era uma
espécie de desvelamento, de desesquecimento para
os gregos. Algo que ja esta 14 surge por sua forga,
numa reconstru¢ao que compromete o therapon,
quer dizer, compromete o companheiro dessa aven-

tura de construg¢ao de um sentido humano. (p. 143)

Penso que o desvelamento e o desesquecimento sao os corre-
latos do que até agora temos chamado de via di levare. Quando
retiramos, ou permitimos que se retire, aquilo que encobre, en-
tao o outro humano ao nosso lado se faz presente, parodiando o
oximoro de Drummond (1991, p. 13), como um “claro enigma”™.

Sim, claro enigma, porque nele habita o que sabemos e o que
nao sabemos, e que nem ele mesmo sabe. Enigma de uma alteri-
dade. E s6 o que podemos fazer é acompanhar esses caminhos,
tudo é da ordem de uma construciao, de uma tessitura, sao fios
que se tramam. E embora sem certezas nem garantias, tecemos.
E continuamos trabalhando, feito a aranha, o bicho-da-seda, a
abelha, sem nem sabermos ao certo que fios sdo estes com que
vamos nos entrelagando: sio verdades ou fantasias? E afinal,
surpresos, podemos ver que a aranha pode caminhar nos fios
tao finos de sua teia, que a seda é um tecido delicado mas que
pode ser colocado sobre a pele, e que os favos sdo, afinal, simé-

tricos e abrigam mel.

A arte de segurar o cinzel e o martelo: criacoes de
uma menina

Uma flor nasceu na rua.

Uma flor ainda desbotada ilude a policia,
rompe o asfalto.

Facam completo siléncio,

paralisem os negécios,

garanto que uma flor nasceu...
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... é feia, mas é uma flor.

Furou o asfalto, o tédio,
0 nojo e o édio.

Carlos Drummond de Andrade (1993, p. 25)

Trago em seguida uma arte feita por uma menina e por mim.
Mais correto seria afirmar que eu apenas carreguei os mate-
riais: o cinzel e o martelo, ou, no caso, apenas lapis e papel. A
paciente, de 12 anos, apresentava diversas fobias: de lugares
fechados, lugares amplos, medo de avido, fobia de se submeter
a procedimentos médicos. Como gostava de desenhar e o fazia
com esmero, realizou diversas pinturas que permearam todo o
seu atendimento.

Os desenhos por ela realizados mostram, de forma plastica,
um grande esfor¢o para sair de dentro do seu bloco de madeira.
Exponho-os a seguir para ilustrar o método de “levare” o pa-
ciente a um maior conhecimento de si mesmo. A arte realizada
pela jovem expressa como os conceitos psicanaliticos tomam
vida e encarnadura na nossa clinica cotidiana.

No primeiro desenho ela esboca uma cabeca que explode
em muitos estilhacos, pintados de vermelho. A menina descreve
uma sensa¢ao de que seu cérebro vai arrebentar, explodir e se
partir em mil pedacinhos. Diz que lhe doi a vida. Expressa com
plasticidade o sofrimento de sentir-se pouco integrada e o receio
de perder o controle de tudo.

Em um segundo desenho representa uma pessoa com venda
nos olhos e o intitula “Olhos vendados”. Diz que assim “ela
nio esta la, e entdo nio sofre”. Parece expressar, com beleza
plastica, todo um mecanismo de negagdo da realidade psiquica.

No terceiro desenho, “Os olhos de Deus”, surge uma menina
de costas, em um lugar idilico, que é observada por olhos enor-
mes. Fala sobre a sensa¢do de ndo poder ser ela mesma, possuin-
do “coisas boas e ruins”, de modo a aceitar a ambivaléncia de
seus sentimentos, e sobre sentir-se sempre observada pelos olhos
de Deus que ela desenhou.

No quarto desenho, a menina representa a si mesma dentro de
uma caixa, apenas com a cabega para fora. Ela fala de seu medo
de emergir para o mundo e para a vida. Parece expressar, desse

modo, os seus medos e defesas que a seguram dentro da caixa.
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(Seu bloco de marmore ou madeira.) Quem sabe, tinha receio de
mostrar o urso dentro de si, pois este continha também aspectos
ferozes e agressivos. No desenho, ha setas que representam forcas
que a empurram para dentro e para fora da caixa. Demonstra
plasticamente seu conflito. A pintura foi chamada de “A caixa”.

O desenho seguinte recebeu o nome de “Eu de frente”. Nessa
pintura ela se representa de frente: aqui as cores sio tao fraqui-
nhas que necessitamos esfor¢o para visualizar o desenho. De
todo modo, ja estava inteira fora da caixa.

Em um de seus ultimos desenhos, ela pinta uma flor muito
colorida. Contrapde-se a uma fala anterior, da menina de olhos
vendados, que “ndo estava 1a”, dizendo que “E uma flor. Ela
perfuma tudo a sua volta. Ela estd 13”.

A flor estava presa dentro do “bloco de madeira”, (a caixa)
da menina. O trabalho analitico, per via di levare, ajudou no
surgimento da Flor.

Os “quadros” demonstram, com beleza plastica, como a psi-

canalise é, por vezes, uma explosao de arte e de vida.

E assim concluo
Imenso trabalho nos custa a flor.

Carlos Drummond de Andrade(1993, p. 138)

O verdadeiro lugar de nascimento é aquele em que pela
primeira vez
se langa um olbar inteligente sobre si mesmo.

José Saramago (1983, p. 96)

No entanto, como ja foi dito anteriormente, a arte nao é ficil.
Muitos anos atras, tive a oportunidade de trabalhar com gesso.
Eu precisava fazer moldes de gesso e por vezes esculpir sobre es-
ses moldes com um pequeno bisturi. Se a proporg¢ao entre a dgua
e 0 gesso, ou a mistura deles, nao fosse correta, ele se quebrava
quando se tentava desenforma-lo. E era impossivel esculpir: ele
se tornava quebradico e se desfazia em po.

Assim sdo alguns pacientes: gesso seco e fridvel, madeira ver-

de que nao permitird o uso do canivete. Falta de possibilidades
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de simbolizagdo, que por vezes exigirdo preencher os rotos de
uma trama psiquica esgargada, e por outras marcarao um limite
possivel para o nosso trabalho.

De todo modo, acredito que, ainda nesses casos, permane-
ce valendo a metafora freudiana: o material com que podemos
trabalhar é unico daquele sujeito. Papel ou bloco de madeira,
gesso, marmore ou tela: somos o therapon de que nos falou
Herrmann. O outro € a alteridade, ou a “outridade”, para usar
um termo de Octavio Paz (1982, p. 319).

Se os destinos da pulsao sdo destinos da estruturagao psiquica,
podemos, como analistas, ajudar na feitura de processos simbo-
lizantes que permitam a liga¢do e a derivagdo por vias colaterais
do que surge na clinica, por vezes com bela plasticidade, pedindo
a constitui¢do de um entramado, suporte do advir de um sujeito.

Desse modo, pintura ou escultura, desenho ou escrita, e de mo-
do privilegiado a linguagem, sdo tentativas ou possibilidades de
representa¢do. O individuo que se representa é aquele que figura a
si mesmo como sujeito de uma existéncia, sujeito de seu discurso.

E, como disse Guimardes Rosa (1988, p. 40), poder se “Re-
presentar é aprender a viver, além dos levianos sentimentos, na
verdadeira dignidade”.

Neste chdo trabalhamos, capturando a pulsio que vagueia,
para liga-la a uma palavra que a enlace, outorgando-lhe uma
significacdo que € o proprio sujeito traz, acreditando na possibi-
lidade de um psiquismo sempre aberto a novas recomposigoes.

A escrita de uma historia propria exige indagar-se sobre seus
proprios desejos, tropecar em incertezas, debrugar-se sobre este
papel-vida, tracar nele uma aventura singular, permanentemen-
te sujeita a reformulagdes, retrocessos e novas aberturas, arte
que precisa estar aberta a feitura de novos caminhos, de vias de
derivacao que desatem o sujeito de um texto unico e repetitivo.
Sinais e inscri¢des vividas em tempos e situagdes diversas se-
guem marcando o ser, as vezes com exigéncias de reconstrugio e
elaboragdo. Ha que estar o psicanalista engajado nesse percurso
que permite ao outro o encontro com sua propria expressao
mais intima, e que o reconhece como vario e diverso na alteri-
dade de sua historia. O analista é aquele que, possuindo certo
conhecimento, como consentimento de sua propria vida pulsio-
nal, abre-se para a tolerancia e para uma escuta niao obturada,
que podera possibilitar ao sujeito iniciar sua propria obra de
arte. Ou de vida.

E assim concluo a escultura de meu préprio texto, nao sem

antes deixd-los com o final do didrio de Saramago:

IDE SAO PAULO, 34 [51] 133-145 DEZEMBRO 2010

tv1



144

REFERENCIAS

E assim concluo. Manejando o meu canivete rom-
bo, aparei e escavei o pedaco de madeira que aqui
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conforme, bicho fantastico — ainda que ndo tanto
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Subjetividade e clinica psicanalitica: o urso, a menina e a flor Neste
trabalho procuro pensar a metafora freudiana de que a psicanalise
se da “per via di levare” articulando um texto de Saramago, uma
experiéncia clinica e recursos da teoria psicanalitica. Partindo do
principio de que a arte é manifestagdo profunda do mundo interno
do artista, penso o trabalho clinico como a escultura de uma subje-
tividade, cuja autoria é sempre do paciente que acompanhamos na
singularidade psiquica. | Subjectivity and clinical psychoanalytic:
the bear, the girl and the flower In this work I try to think of the
metaphor that Freudian psychoanalysis is given “per via di levare”
linking a Saramago’s text, a clinical case, and features of psychoa-
nalytic theory. On the assumption that art is a manifestation of the
deep inner world of the artist, I think the clinical work as the sculp-
ture of a subjectivity, whose authorship is the patient who follow in

their singularity psychic.
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