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Resumo

A marca da tentativa de purificagdo moderna entre opostos, tais como ciéncia e ficgao, pode ser
entrevista na psicandlise sobretudo na discussdo sobre a cultura. Apostando nas fendas produ-
zidas pela experiéncia analitica ao hibridar-se com outros campos de saber, o objetivo deste ar-
tigo consiste em circunscrever uma nog¢ao de experiéncia cultural como um processo que nao se
localiza no homem ou se constroi a partir de uma natureza estatica e ndo intencional, mas em
uma dimensao entre eles e que os cria. Buscando subsidios no pensamento de Winnicott, bem
como de autores contemporaneos, a experiéncia cultural serd circunscrita entre ursos, aranhas
e polvos.
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Abstract

The mark of the modern attempt of purification between opposites, such as science and fiction, can
be noticed in psychoanalysis especially in the discussion about culture. Betting on the cracks produ-
ced by the analytical experience when it hybridizes with other fields of knowledge, the aim of this
article is to circumscribe a notion of cultural experience as a process that is not located in man or
built from a static and non-intentional nature, but in a dimension between them that simultaneou-
sly creates both. Seeking subsidies in Winnicott’s thought, as well as contemporary authors, the
cultural experience will be circumscribed among bears, spiders and octopuses.
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Quando os peixes desovam, estdo dangando em suas casas su-
baquaticas [...]
(ARHEM, 1993, p. 112-113)

A enxurrada das chamadas fake news disseminadas sobretudo nos ultimos
anos em conjun¢do com a extraordindria ampliagdo e transformacgdo dos
meios e canais de comunica¢do implicou um movimento de defesa do pensa-
mento cientifico como balizador da verdade. No Brasil dos anos 20 do século
XXI, sustentar a ciéncia como base do conhecimento tornou-se um posiciona-
mento politico que serviu, dentre outras coisas, de sustentaculo identificatério
para a divisdo de regimes de verdade e de poder. Defender a ciéncia, principal-
mente no contexto pandémico, era — e ainda o é - um dos aspectos de uma
postura mais ampla contra o pensamento da extrema direita; trata-se de nao
negar os efeitos coletivos devastadores de uma pandemia, de ressaltar a impor-
tancia do Sistema Unico de Saude, das Universidades Publicas, das pesquisas e
da vacina.

Por outro lado, ha pouco, alguns de nos, principalmente aqueles vincula-
dos ao campo das chamadas “ciéncias humanas’, estdvamos justamente to-
mando uma posi¢do critica em relagdo a ciéncia. Ndo nos é estranha a
dentncia da exclusao subjetiva alavancada pelo campo das ciéncias duras, tal
como a psiquiatria contemporanea, por exemplo, que se alia fortemente a neu-
rologia, ou no que se refere a promessa de completude e de solugdo para o
mal-estar que muitas vezes é encampada pelo pensamento cientifico. Tais as-
sertivas sdo ancoradas em uma perspectiva critica da modernidade, e sua he-
ranga iluminista, que tomou a razao como ponto de centralidade da relagao do
homem com o mundo - contexto do qual a psicanalise é simultaneamente
herdeira e subversiva. Mas, seria esta a ciéncia que estamos defendendo em
nossos pleitos? Como, enquanto psicanalistas, podemos encampar esse discur-
s0? Afinal, do que estamos falando quando nos propomos a defender o pensa-
mento cientifico e em que aspectos esse posicionamento traz questdes para a
psicanalise?

E interessante destacar que da perspectiva de Stengers (1993/2000), a Ci-
éncia — grafada com letra maitscula, como um substantivo préprio - se cons-
tituiu a partir da ruptura com as crengas teocéntricas, colocando em seu lugar
a razao humana, considerada a principal ferramenta para produgao de conhe-
cimento sobre o mundo. Segundo a autora, a Ciéncia moderna tem como um
de seus principais tracos a demarcagdo entre o que é o conhecimento cientifi-
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co, valido e legitimo, e aquilo que seria rebaixado para uma categoria de infe-
rioridade epistemoldgica, o mundo das ficgdes. A aspiragdo normativa da
ciéncia viria carregada deste demarcacionismo que pretende isolar polos opos-
tos: verdade e ficgdo, ciéncia e mito, natureza e cultura. Como indica Latour
(2013), uma aspiragdo moderna de purificagao fadada ao fracasso e a produ-
¢ao de hibridos. O caminho instigante percorrido por Stengers (2009) nos leva
a conclusdo de que esta forma de pensamento cientifico ndo parece ser capaz
de evitar a barbarie. Ao contraério, é ela quem a produz enquanto renovagao de
sua promessa de avanco sobre a natureza — trata-se da assimilacio da ciéncia a
economia do conhecimento que, no sistema capitalista, transforma a barbarie
em algo inevitavel. Em tempos de fake news, a verdade inabalavel e a possibili-
dade de domina¢do do mundo podem ser tratadas como mais uma falsa noti-
cia entre muitas.

Nesse contexto, uma das problematicas centrais diz respeito a vasta dis-
cussdo sobre a oposi¢ao entre natureza e cultura, base epistemologica da Ci-
éncia moderna e um dos fatores responsaveis pela catastrofe ambiental que
atravessamos. A “natureza’, desta perspectiva, é concebida como algo a ser
explorado e dominado - uma natureza tnica, imdvel e externa, correlata a
no¢ao de um deus universal. Trata-se de um conceito que se delineia a partir
da ideia da auséncia material de deus e a extensdo deste para a natureza como
principio de unidade e universalidade: um resquicio de uma unidade que
permeia todas as coisas (SZTUTMAN, 2008). A cultura, por sua vez, consis-
tiria no meio pelo qual a natureza poderia ser conhecida e dominada pelos
humanos civilizados, criados a imagem e semelhanca de seu Deus - determi-
nada cultura seria, entao, considerada analoga a Ciéncia em sua fun¢do de
domar a natureza. Ndo a toa, hd uma hierarquizagdo entre diferentes cultu-
ras: a cultura erudita se diferenciaria da popular que, por sua vez, se aproxi-
maria mais da ficgdo do que da ciéncia.

E justamente neste ponto que pode ser entrevisto um aspecto da heranca
moderna do pensamento freudiano: a contraposicdo entre natureza e cultura é
acompanhada, em sua obra, de outros pares de opostos, tais como a distingao
entre sagrado e profano. A religido, nesse contexto, é circunscrita como uma
das ilusoes erigidas diante do desamparo, dentre as quais Freud (1927/1974) s6
se interessava verdadeiramente por uma, aquela representada pela arte, mais
especificamente, a arte erudita; “uma arte, em suma, escrava da razao” (COS-
TA, 1989, p. 75). De uma maneira geral, quando falamos em cultura na obra
freudiana, a primeira concepgao que nos vem a mente corresponde ao aspecto
impositivo dos predicados culturais que incluem ou excluem determinadas
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formas de satisfagdo. Muito embora a ideia de progresso seja descartada por
Freud principalmente a partir da discussdo sobre a pulsdo de morte (e o mal-
-estar na cultura), a cultura continua sendo concebida em oposi¢ao a natureza.
Sua fungdo seria justamente viabilizar o convivio humano ao trabalhar a favor
da restri¢do pulsional - ainda que se trate de uma tarefa impossivel. Uma es-
treita ligagdo com o mecanismo do recalque torna-se evidente, trata-se, por
assim dizer, de um modelo de cultura ancorado na dimensao neurdtica. Se a
cultura é circunscrita a partir de sua fungao que, grosso modo, seria justamente
viabilizar o convivio humano ao trabalhar a favor da restri¢ao pulsional, aca-
ba-se por reproduzir uma cisdo em relagdo a natureza, encampando o ideal de
purificagdo presente nos pares de opostos modernos — a cultura seria justa-
mente aquilo que nos separaria da natureza, da horda primitiva, do mundo
“sem lei” da animalidade.

No entanto, enquanto filha e herege da modernidade, a obra freudiana
abriu espago para outros caminhos, tais como a articulagao entre a psicanalise
e a antropologia estrutural de Lévi-Strauss, empreendida por Lacan
(1956/1998), que engendrou um primeiro deslocamento desse movimento,
procurando desviar de uma trajetéria teleoldgica do primitivo ao civilizado.
Por outro lado, a cultura continua sendo considerada frequentemente como
sinonimo de lei paterna, isto é, uma ordem simbélica que marca uma separa-
¢do da natureza e deixa um resto inescapavel. Trata-se, portanto, prioritaria-
mente de um vetor de restricdo pulsional e uma vestimenta que separa o
humano da animalidade - a divisdo entre natureza e cultura permanece, de
uma maneira geral, cerceada pelo corte instaurado pelo simbdlico.

A marca da divisdo moderna que serve como justificativa epistemoldgica
de conquista do mundo externo através da racionalidade — bastante cara ao
proprio colonialismo — permanece, portanto, ressoando de diferentes formas
na psicanalise. Ora, a contribui¢cdo mais interessante que a experiéncia analiti-
ca pode fornecer para a discussdo em torno da cultura seria uma teoria de sua
génese ancorada no modelo neurdtico? De que modo a psicanalise pode cola-
borar para os conceitos de cultura e de natureza na contemporaneidade? Se-
guindo as pistas deixadas por Costa (1989), um aspecto interessante destacado
por Freud sobre a dimensao cultural consiste justamente em algo que escapou
de suas proprias consideragdes, mas estava implicito em sua obra. Trata-se da
ideia de que 0 avango cientifico nao destrdi necessariamente a ilusao, ou seja,
pode apenas criar outras ilusées (COSTA, 1989). E interessante notar que
Stengers (2009) sugere que um dos caminhos para que possamos pensar um
deslocamento da articulagao da Ciéncia com o capitalismo e as catastrofes pro-
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prias desse sistema, trata-se de ressaltar a dimensao ficcional da propria cién-
cia, assinalando os enlaces entre a ciéncia e a criacdo de novos mundos. Para a
autora, é da multiplicidade de perspectivas, das tensdes e da construgdo de
engajamentos que as praticas cientificas engendram que surge a possibilidade
de se produzir algo novo - ponto no qual ciéncia e fic¢do, natureza e cultura,
sagrado e profano se hibridizam. De uma visada epistemoldgica, a atividade
cientifica, assim como outras formas de ficgdo, calca-se nao na conquista do
mundo, mas na aventura de mundos possiveis. Essa, talvez, seja uma concep-
¢do que nos permite defender a ciéncia e, por que nao, imaginar que a propria
experiéncia analitica, em articulagdo com outros campos de saber, pode cola-
borar para a abertura de novos questionamentos. No entanto, para isto, é pre-
ciso criar caminhos que ndo encampem o purismo dualista moderno, que ndo
oponha ciéncia e ilusdo, natureza e cultura.

Nossa jornada esta apenas comegando; o objetivo deste artigo consiste em
circunscrever uma nogao de experiéncia cultural para a psicanalise que procu-
ra se deslocar do dualismo natureza e cultura e deixar entrever a cultura como
multiplicidade de articulagdes entre humanos e nao humanos e nao um corte
simbolico que instaura uma divisdo entre nés e o mundo. Para além das divi-
soes rigidas entre polos de opostos que o paradigma neurdtico e seus mecanis-
mos de defesa nos fazem crer, os limites entre esses conceitos serdo tomados
em termos de fronteiras moéveis e flutuantes que, ao invés de se sobrepujarem,
se entrelacam. Trata-se, portanto, menos de conceituar cultura ou de delimitar
a sua fungao, mas de circunscrevé-la como um processo que nio se localiza no
homem ou se constroi a partir de uma natureza una, externa e estatica, mas em
uma dimensao entre eles e que os cria. Buscando subsidios no pensamento de
Winnicott, bem como de autores contemporaneos e seres que habitam as fres-
tas entre campos distintos de saber no contexto da divisao moderna, a experi-
éncia cultural sera circunscrita entre ursos, aranhas e polvos.

Winnicott e a localiza¢ao da experiéncia cultural

Em um de seus principais textos sobre a cultura, A localizagdo da experiéncia
cultural, Winnicott (1967/1975b) dedica boa parte a epigrafe escolhida: “Na
praia do mar de mundos sem fim, criangas brincam”’. Em um tom bem-hu-
morado, o psicanalista faz diferentes leituras dessa frase a partir de sua propria

1.No original: “On the seashore of endless worlds children meet” (TAGORE).
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trajetoria tedrico-clinica e acaba por figurar um retrato da historia da psicana-
lise. Tomando como referéncia a obra freudiana, Winnicott diz que soube o
que a epigrafe significava: a articulacdo entre o mar e a praia remetia a uma
copulagdo. O mar como simbolo da mae representava justamente a relacdo
sexual. E interessante que o verbo saber se encontra em italico no texto origi-
nal: Winnicott parece deixar indicado que saber algo sobre a impressao causa-
da pelo poema néo o levou a uma concepgao original. O psicanalista prossegue
sustentando que, apds se dedicar a perspectiva dos objetos internos do ponto
de vista do bebé (fazendo uma alusao implicita as consideragdes de Melanie
Klein), sua mente “(...) permaneceu em estado de nao-conhecimento” (Id.,
ibid., p. 134) por muito tempo. Foi apenas depois de deixar de saber que Win-
nicott chega a articulagdo da epigrafe com a sua perspectiva original sobre a
localizagdo da experiéncia cultural: “compreendi, contudo, que a brincadeira,
na verdade, ndo é uma questdo de realidade psiquica interna, nem tampouco de
realidade externa” (WINNICOTT, 1967/1975a, p. 134, grifo do autor).

Ora, muito embora na tradugdo para o portugués (WINNICOTT,
1967/1975a) o termo que da nome ao poema e consta da primeira estrofe cita-
da por Winnicott seja “praia’, a expressao inglesa “seashore” remete a um de-
terminado aspecto do que chamamos de uma maneira geral de praia. Mais
especificamente, a palavra “shore” é utilizada para designar a costa, a beira-
-mar, isto é, um espago de fronteiras moveis e flutuantes que oscila constante-
mente nos limiares entre o mar e a terra. Nao a toa, um dos sindnimos para
“shore” é “border”: basta caminhar ao longo da praia para perceber que as bor-
das do mar oscilam infinitamente, deixando como impressdo numerosas li-
nhas que se entrelagam como cadeias montanhosas em um quadro
impressionista. No poema de Tagore, algumas estrofes mais adiante daquela
escolhida por Winnicott, 1é-se “Children have their play on the seashore of
worlds”, que pode ser traduzido por “Criangas brincam na beira-mar de mun-
dos” (tradugao nossa). A expressdo “na beira-mar de mundos’, a meu ver, res-
salta o ponto central da argumentagdo winnicottiana sobre a localiza¢ao da
experiéncia cultural: nem interna, nem externa, poténcia transitiva, travessia
indeterminada entre o interno e o externo. E justamente a partir de uma di-
mensdo paradoxal, do “reino do entre dois”, para usar uma expressio de Pon-
talis (2005), que Winnicott (1971/1975) estabelece uma relagao essencial entre
a ilusdo, os objetos transicionais, o brincar e a experiéncia cultural. O campo
dos fendmenos potenciais, ou, como denomina Dalgalarrondo (2008, p. 68), o
“campo transicional’, relaciona-se ndo s6 ao brincar, mas a toda experiéncia
cultural, incluindo a religido. Estamos na dimensao da ilusao que, nesse senti-
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do, ndo consiste em um estado a ser superado, isto ¢, em uma forma de funcio-
namento mental que se aproxima ao funcionamento neurdtico, tal como pode
ser circunscrita a ilusdo a partir da discussao freudiana sobre a religido em O
futuro de uma ilusdo (FREUD, 1927/1974). Em Winnicott, a ilusdo permite
que o bebé crie o mundo e possa emergir de uma certa indiferenciagdo com o
ambiente, sendo uma fonte ontoldgica da criatividade e importante para o
acesso a realidade e a possibilidade de experimentar a cultura.

A ilusdo, portanto, ndo seria um obstaculo ao conhecimento da realida-
de, ou contraposta ao pensamento cientifico, mas a condiciao de possibilida-
de para que se possa experimentar certa continuidade no tempo e do
compartilhamento da experiéncia. Isso, porque ela instaura um lugar cir-
cunscrito pelo simbolo da unido, nas suas palavras: “este é o local que me
dispus a examinar, a separagao que ndo é uma separagdo, mas uma forma de
unidao” (WINNICOTT, 1967/1975a, p. 136, grifo do autor). Em seguida,
Winnicott remete a uma conversa com Marion Milner, sem fornecer muitos
detalhes, mas indicando de forma um tanto enigmatica que a autora conse-
guiu transmitir a agao reciproca das bordas de duas cortinas ou da superficie
de um jarro que é colocado em frente a outro jarro. Ora, a imagem parece
semelhante aos encontros e desencontros do mar com a areia na costa evo-
cada pela epigrafe de Tagore. O lugar que Winnicott propde descrever é her-
deiro da possibilidade da construcido do simbolo que por sua vez remete a
unido possibilitadora da separagdo — discussao articulada a heranga do obje-
to transicional e ao espago potencial. A localizagdo da experiéncia cultural é
herdeira dessa experiéncia, nas suas palavras:

Empreguei o termo ‘experiéncia cultural’ como uma ampliagao
daideia dos fendmenos transicionais e da brincadeira, sem estar
certo de poder definir a palavra ‘cultura. A énfase, na verdade,
recai na experiéncia. Utilizando a palavra ‘cultura, estou pen-
sando na tradi¢ao herdada. Estou pensando em algo que per-
tence ao fundo comum da humanidade, para o qual individuos
e grupos podem contribuir, e do qual todos nds podemos fruir,
se tivermos um lugar para guardar o que encontramos (WINNI-
COTT, 1967/1975a, p. 137-138, grifo do autor).

Ora, neste trecho fica evidente uma espécie de paradoxo: a cultura pressu-
pde uma tradi¢ao; por outro lado, “aqueles que nos oferecem uma contribui-
¢do cultural jamais se repetem, exceto como citagao deliberada, sendo o plagio
o pecado imperdoavel do campo cultural” (Id., ibid., p. 138). No entanto, a si-
multaneidade entre originalidade e aceitagdo da tradi¢ao como base da inova-
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¢d0 nao pode acontecer caso niao haja “um lugar para guardar o que
encontramos’. Mais do que definir o que é cultura, Winnicott deixa entrever a
contribui¢do da psicanalise para esta tematica, ao evidenciar que é preciso a
criagdo de um espago-tempo para que a cultura possa ser experienciada. O
espac¢o potencial, posto que em continuidade com a experiéncia de ilusao, for-
nece destaque a potencialidade (ndo a toa a expressdo “potencial” que caracte-
riza este conceito) de atualizagdo da criatividade em uma dimensdo que nao
esta articulada nem a realidade material, nem ao plano da realidade psiquica
— “criangas brincam na beira-mar de mundos”.

Nesse sentido, para versar sobre a experiéncia cultural na psicanalise, é
preciso ir além de uma dimensao impositiva de regulagao da heranga cultural:
conforme indica Winnicott, a experiéncia cultural articula-se a tensdo perma-
nente da tarefa de relacionar realidade interna e externa, a cultura é experien-
ciada em um espago-tempo de indeterminag¢ao. Ora, sendo uma experiéncia
que guarda a poténcia do informe, a experiéncia cultural ndo pode ser apenas
impositiva, ela atualiza a potencialidade da criagdo de mundos - cultura e cria-
tividade andam de maos dadas. Néo se trata, todavia, da criatividade concebi-
da como atributo de um sujeito centrado em si mesmo, mas da criatividade
enquanto possibilidade de experimentar o transito continuo, passagem do in-
forme para a forma em um movimento sem teleologia ou fim. A experiéncia
cultural é, portanto, um advento do relaxamento, oposta a necessidade de
manter-se integrado: trata-se da experimentagdo da ndo integragao, isto é, de
limiares nao completamente tragados entre eu e 0 mundo.

Nesse contexto, a experiéncia cultural permite as necessarias pontes entre
o objetivo e o subjetivo, tarefa nunca completamente acabada. Trata-se de uma
“guerra que, na verdade, ndo tem fim” - supor um fim “consistiria em desco-
brir algo que nao é verdade, ou seja, que o que o mundo oferece é igual ao que
o individuo cria” (WINNICOTT, 1945/1978, p. 251). A experiéncia cultural
cria mundos, mas nao de maneira solipsista, trata-se de separa¢do e unido.
Ora, a experiéncia cultural, portanto, implica questionar como experimenta-
mos a possibilidade de que participamos da criagao de mundos e ndo somos
apenas ameagados por uma natureza exterior que precisa ser dominada. E in-
teressante notar que, do latim, a palavra culturae remete a “agdo de tratar’,
cultivar’, “cuidar”. A experiéncia cultural, enquanto processo de indiferencia-
¢do e diferenciagao, atualiza a possibilidade de sentir-se vivo, continuando no
tempo. Se a possibilidade de se sentir vivo depende da experimentac¢io de um
espa¢o no qual é preciso estar ndo integrado, a experiéncia cultural é uma ex-
periéncia do multiplo, uma experiéncia que comporta dimensodes potencial-
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mente distintas dasalteridades — alteridades de uma maneira geral significativas,
remetendo-nos a discussdo empreendida por Donna Haraway (2021).

Nesses termos, deixa-se entrever uma espécie de descentramento da au-
tossuficiéncia do individuo, maduro e bem integrado, tal como muitas vezes
exaltada no contemporéneo. Acompanhando o pensamento de Bhabha (2013),
a cultura se localiza em “entre-lugares” (p. 20) que fornecem o terreno para a
elaboragdo de estratégias de simboliza¢do, dando ensejo a signos de colabora-
¢do e contestagdo no ato de definir a propria sociedade. Na condi¢do pds-mo-
derna, ela revela os limites epistemoldgicos do etnocentrismo e deixa entrever
“as fronteiras enunciativas de uma gama de outras vozes e histdrias dissonan-
tes, até dissidentes — mulheres, colonizados, grupos minoritarios, os portado-
res de sexualidade policiada” (p. 25). A fronteira é, portanto, um espago-tempo
no qual é possivel para alcangar novas margens: “a ponte retine enquanto pas-
sagem que atravessa’ (BHABHA, 2013, p. 25) E também justamente nesse sen-
tido que ela consiste em uma dimensao da experiéncia analitica, posto que a
propria psicanalise se recria como objeto cultural: a psicandlise é tanto um
objeto da cultura quanto a experiéncia analitica comporta a experiéncia cultu-
ral como uma de suas dimensoes. O carater transformativo dessas dimensoes
da experiéncia torna-se particularmente evidenciado na experiéncia cultural e
na experiéncia analitica — poder experimentar a ndo integragdo e tornar-se
outro com outros é a amarracdo inescapavel tanto da possibilidade de expe-
rienciar a cultura, quanto da travessia analitica.

Experiéncia cultural: corporeidade e tempo

E se pudéssemos experimentar o sentido da “versifica¢ao vibratéria da cigarra
muda’; a “poesia passiva da beringela?”, “a cosmologia fecal entre os combates
comuns’, ou “a poesia iniciatica dos vagalumes?” (DESPRET, 2022, p. 45). Em
uma narrativa de antecipa¢ao?, Vinciane Despret (2022) mistura estudos re-
centes do campo da etologia com mundos abertos pelos avangos das chamadas
therolinguisticas. Do grego thér, “animal selvagem”, “fera’, o termo therolin-
guistica foi circunscrito em outro texto de antecipagao por Ursula K. Le Guin,

remetendo ao campo da linguistica que trata do estudo e da tradugao de pro-

2.Em francés, uma narrativa de antecipagdo é um termo do mercado literdrio para se referir

a narrativas ambientadas no futuro. Parece dificil de se fazer uma diferencia¢do em relagdo ao
A Cp Ao . . . . .

género “fic¢do cientifica’; no entanto, uma singularidade desse tipo de narrativa consiste no fato

de levar adiante acontecimentos recentes, descrevendo mundos possiveis abertos por eles.
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dugdes escritas por animais, posteriormente por vegetais, em diferentes for-
mas literdrias — poesia, romance, mas também outras formas expressivas que
transbordam as categorias literarias humanas. O caso das aranhas é emblema-
tico do desvelamento de outras formas de expressividade. Isso porque as ara-
nhas, cantoras silenciosas, expressam sua poesia insonora na vibragdo infima
das teias; “elas fazem coro com os graos de poeira que dangam” (DESPRET,
2022, p. 34).

Foi com um diapasao, talvez nao coincidentemente o mesmo objeto evo-
cado por Ferenczi (1928/1992) ao circunscrever a dimensdo do “sentir com’,
que Despret (2022) descreve as tentativas de contato com as aranhas da equipe
do doutor Trovato. Diferente da metafora de Ferenczi, na qual o psicanalista
indica que é preciso colocar-se no diapasao do paciente, os cientistas utiliza-
vam o diapasio como um instrumento para captar, mas sobretudo, induzir
vibragdes nos aracnideos. A contrapartida dessa intervengdo foi um zumbido
constante no ouvido, uma espécie de tinnitus. Apos consultas a diferentes es-
pecialistas, inclusive a psiquiatras, esclareceu-se a causa do zumbido: a recente
formac¢ao de uma “fonosfera” saturada de vibragdes na parte superior do pla-
neta. Uma espécie de rede invisivel de ondas, fruto dos efeitos da presenca do
humano e de sua tecnologia no mundo, acabaram por perturbar a comunica-
¢do sensivel das aranhas — estas “se encontrariam em algo equivalente aquilo
que poderia ser considerado, dentro de um sistema de sons, com uma cacofo-
nia permanente” (DESPRET, 2022, p. 32). Os efeitos sdo os gritos das aranhas
que por meio de ondas expressam seu sofrimento: “e nds, com nosso pretensos
tinnitus, somos as camaras de eco do desespero das aranhas” (DESPRET, 2022,
p. 32). A conclusdo dos therolinguistas é de que até entao nao haviamos busca-
do contato com as aranhas, estavamos apenas fazendo barulho. Nas suas pala-
vras: “Mas imaginem, por um instante, o que elas devem pensar de nds! Uns
tagarelas incoerentes! (...) Pensem o que elas devem imaginar quando ouvem
essa cacofonia vibratdria sem rigor, sem gramadtica, sem ritmo, sem pontua-
¢ao” (DESPRET, 2022, p. 34).

Entrar em contato com esses aracnideos consiste na possibilidade de ocu-
par os intersticios entre a visdo e a audi¢ao, falar é vibrar e vibrar é responder,
as aranhas sdo, portanto, “cantoras silenciosas de um canto carregado por mui-
tos substratos” (Id., ibid., p. 34, grifo do autor). A experiéncia com aranhas re-
vela, assim, um novo mundo possivel:

aprendemos, com elas, a cultivar os tinnitus, a acolhé-los e hon-
ré-los (...). E poderemos entdo sentir os cantos do planeta e do
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cosmos, dos caules e das plantas que respondem as vibragdes
das cigarras mudas; o ar serd nosso palco, e o vento nosso regen-
te. Escreveremos finalmente a poesia de um siléncio trémulo e
quase sussurrado (Id., ibid., 2022, p. 35).

Ora, mas o que aranhas e poesia vibratdria tem a ver com a experiéncia
cultural? Parafraseando Nietzsche, aqueles que apenas viam as teias, ndo com-
preendiam que “as aranhas gostam de musica” (p. 35). A criagdo de Despret
(2022), entre literatura, ficgdo, ciéncia e poesia, nos desloca em dire¢do a ou-
tras formas de experimentar o sentido desveladas na dimensao expressiva que
transcende os limites do humano. Ora, diante dessas suposi¢oes, precisaria-
mos, entao, da cultura como instrumento para criar o sentido daquilo que su-
postamente seria a natureza? Nesse contexto, para melhor circunscrever uma
nogdo de experiéncia cultural para a psicanalise, além das aranhas, ursos e
polvos, nos ajudarao a fornecer subsidios destacados sobretudo nas dimensoes
da corporeidade e do tempo.

No que concerne a corporeidade, é bastante comum concebé-la como um
predicado da natureza que, por sua vez, sera atravessado pela cultura. Sob esta
perspectiva, a cultura perpassa a carne e amarra seu funcionamento biolégico
em torno do significante: o que resta de natureza aparece nas franjas do real. A
cultura permearia os corpos ao se impor sobre a natureza — a animalidade é
abandonada e o corpo humano € o corpo simbdlico amarrado a uma criagdo
imagética. Ora, conceber um corpo bioldgico como uma base sob a qual o
simbdlico se instaura e o transforma ndo seria 0 mesmo que sustentar uma
dimensao de uma natureza unica sob a qual se estabelece a cultura? Conforme
definida anteriormente a partir das consideragdes de Winnicott, a experiéncia
cultural localiza-se em um espago no qual ¢ preciso estar ndo integrado e rela-
xado para sentir-se criativo. Estar ndo integrado implica necessariamente a
experimentacdo da corporeidade e sua permeabilidade em relacao ao mundo;
nesse sentido, a experiéncia cultural ndo pode ser considerada uma experién-
cia de abandono do corpo.

No interessante livro de Natassja Martin (2019), somos convidados a
compartilhar sua experiéncia de implosao de mundos e criagdo de outros pos-
siveis: trata-se do relato de um encontro com um urso durante seu trabalho de
campo com 0s povos evens nas florestas da Russia. Nas suas palavras, “O acon-
tecimento ndo é: um urso ataca uma antropodloga francesa em algum lugar nas
montanhas de Kamtchdtka. O acontecimento é: um urso e uma mulher se en-
contram e as fronteiras entre os mundos implodem” (p. 97). Em Escute as feras
(MARTIN, 2019), a hibridez é o contorno possivel e as feras sao mualtiplas.
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Torna-se evidente que, muito embora a narrativa seja construida em primeira
pessoa, encontramo-nos em um territério hibrido, permeado por diferentes
discursos e corpos — ndo apenas os humanos. Nao a toa, Martin (2019) afirma
que escreve “sobre os confins, a margem, a liminaridade, a zona fronteirica, o
espaco entre dois mundos; acerca desse lugar tao especial onde é possivel en-
contrar uma poténcia outra, onde se assume o risco de se alterar, de onde é
dificil voltar” (p. 90). Seu corpo, marcado por cicatrizes, mutilado pela mordi-
da do animal, ganha uma outra forma - ambos, urso e mulher, sobrevivem e
renascem: ela agora é Mdtukha, quem também habita o mundo dos ursos. Em
sua estadia nos hospitais franceses, era frequentemente indagada sobre sua in-
terpretacdo exdtica ou sobre as necessarias marcas traumaticas dessa experién-
cia: Martin (2019) deixa entrever a todo tempo o campo de disputas que
atravessa seu corpo, salientando o corte instaurado pela Ciéncia. Por outro
lado, nos convida a um deslocamento de uma concep¢io calcada em uma su-
posta unidade imaginaria dilacerada pela natureza, isto ¢, de um encontro com
aquilo que a cultura nao da conta de explicar. Entre seu corpo e o do urso,
atualiza-se um outro mundo. Nas suas palavras:

Quero poder desfrutar da insularidade, reconstrui-la em meu
corpo ao mesmo tempo que admito a incomensurabilidade dos
seres que povoam minha ilha interior. Penso que nao se trata de:
despovoar nossa alma para desfrutar do pouco de insularidade
que ela ainda encerra; e sim: fazer do nosso ser esse lugar esse
ecossistema onde aqueles que escolhemos — ou que nos escolhe-
ram - se tornem comensuraveis, para além dos abismos que os
separam (MARTIN, 2019, p. 57).

Ora, se 0 nosso ser engloba esse ecossistema que nos escolheu e escolhe-
mos, ndo precisamos nos deslocar ao outro lado do mundo para que nossos
corpos se entrelacem com outros. A propria dimensao temporal da experién-
cia cultural deixa entrever que nao se trata apenas de uma viagem no espago.
Apesar de ser evidente que a forma como experimentamos o tempo varia em
diferentes contextos, a experiéncia relatada por Nastassja e o urso nao se en-
cerra em um relativismo cultural. Sustentar a articulagdo entre tempo e cultura
apenas nas diferencas culturais de concepgao temporal seria conceber o tempo
como analogo a algo natural e universal que varia de cultura para cultura.

Nesse contexto, faz-se importante destacar que o espago potencial nao se
encerra na dimensao espacial, trata-se de um espago-tempo no qual o presen-
te, o passado e o futuro se atualizam. Nesse sentido, a experiéncia cultural nao
se coaduna com o tempo cronoldgico. Da perspectiva de Bhabha (2013), o
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trabalho fronteirico da cultura engendra a produgdo de um novo que marca
também um continuum com o passado e o presente. Nas suas palavras, “essa
arte ndo apenas retoma o passado como causa social ou precedente estético;
ela renova o passado, reconfigurando-o como um ‘entre-lugar’ contingente,
que inova e interrompe a atuagdo do presente. O ‘passado-presente’ torna-se
parte da necessidade, e ndo da nostalgia, de viver” (p. 29)

Conforme vimos anteriormente, a articulagdo da palavra cultura com a
tradi¢ao herdada é bastante bem enfatizada por Winnicott (1971/1975). Para
versar sobre a localizagdo da experiéncia cultural, o autor afirma que o terreno
herdado se estende por mais de seis mil anos dos humanos e depende de certos
métodos de registro. Apesar de alguns desses registros terem se perdido no
tempo, é na tradi¢do oral que Winnicott circunscreve o lastro da historia cul-
tural da humanidade, é nos mitos e ndo em uma suposta objetividade que te-
mos acesso ao mais longinquo do terreno herdado. Ora, entre tradigdo e
inventividade, separacao e unido, a experiéncia cultual exige que a temporali-
dade, articulada 8 memoria, esteja remetida a um imenso reservatorio virtual
a ser atualizado — uma pluralidade de tempos possiveis. Assim como o seu es-
paco é potencial, a temporalidade comporta a duracio, a espessura do tempo,
mas também a diferenca, isto é, a atualizagdo do passado, do presente e do fu-
turo. Trata-se de uma sobreposigdo: tanto da expressividade de toda a especi-
ficacdo espaco-temporal, como do fundamento do tempo e do espago, bem
como a de sua unido.

A experiéncia cultural ¢, portanto, analoga a um evento, posto que ela
marca uma diferenca, engendra novos tempos, muito embora continue. Sepa-
ragao e unido, tradi¢do e inventividade: sua possibilidade ancora-se na expres-
sividade da propria natureza e a multiplicidade de cria¢ao de outros tempos,
trata-se daquilo que separa na continuidade. Nesse sentido, o tempo, matéria
da qual a experiéncia cultural ¢é feita, ndo pode ser pensado como produto da
cultura, mas como separa¢io e unido, continuidade e diferenca.

Na floresta de Tvaian, mais especificamente, nas montanhas de Kamtcha-
tca (Sibéria), local do acontecimento, ambos, urso e mulher, sobrevivem e re-
nascem. O urso leva um pedaco de sua mandibula e ela deixa uma ferramenta
estancada na pele do animal. A voz ndo é s6 de Nastassja, ela agora é miédka,
aquela que vive entre os mundos, isto é, quem também habita o mundo dos
ursos. As notas de campo - que inicialmente se dividiam entre o caderno diur-
no para descri¢des objetivas do mundo externo e o caderno preto voltado para
a experiéncia interior e usado a noite no registro de contetido “subjetivos” so-
bretudo de sonhos - sdo formadas pela unido e diferenciagdo dos dois cader-
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nos compartilhados com o leitor. Os dois cadernos tornam-se um sd, os sonhos
ndo sao mais enredos pessoais, mas, assim como a escrita, sao hibridos, as feras
sdo multiplas. Nas suas palavras, “a unicidade que nos fascina aparece enfim
como aquilo que ela é, um engodo. A forma se reconstrdi segundo um esque-
ma que lhe é préprio, mas com elementos que sdo, todos eles, exégenos”
(MARTIN, 2019, p. 55). Enquanto antropologa, a experiéncia cultural, nessa
dire¢do, ndo consistiu em narrar os limites e aberturas de uma outra cultura
que encampa a natureza, mas justamente em experimentar um reino do entre
que atualiza outros mundos. Escutamos as feras a partir de uma experiéncia
entre um urso e uma mulher: ndo é possivel voltar, um sentido se estabelece,
um novo mundo ¢é criado, Nastassja experimenta outras naturezas: sua experi-
éncia enquanto antropdloga a faz sonhar continuamente, sonhar com varios
seres. No territorio proximo ao vulcdo onde se deparou com o urso, passou a
sonhar mais intensamente: “E que para sonhar ¢ preciso estar deslocado, ela
me disse um dia. (...) Des-acomodada, comecei a sonhar. Fora dos muros, fora
da familia, fora do cotidiano” (MARTIN, 2019, p. 82).

Seguindo as indicagdes de Sztutman, no prefacio do livro de Hanna Li-
mulja (2022), os Yanomamis, os Krenak e outros povos indigenas inscrevem a
humanidade em uma teia de articulagdes que envolvem humanos e nao huma-
nos, todos dotados de intencionalidade. O sonhar, nesse sentido, seria um
modo de atualizar essa teia, uma possibilidade de engendramento entre as pes-
soas e 0 cosmo mais amplo. Limulja (2022) se debruga sobre o sonhar coletivo
dos Yanomami que implica antes de tudo escapar do familiar. A palavra mari
(sonho) nao é reduzida ao sonho noturno, mas abarca também outras experi-
éncias que se articulam ao conceito de nomai, isto é, “saida de si”, “pequena
morte”.
do conhecimento yanomami passaria forgosamente pelo marimu, esse ato de
sair de si, de fragmentagdo ou partibilidade da pessoa” (LIMULJA, 2022, p.
12). O sonho é concebido como acontecimento, como cria¢do, e ndo como
simbolismo ou representacdo — ndo se trata de um enredo que se encerra no

Para os yanomami, saber sonhar ¢ saber ver, ver o invisivel. A teoria

mundo interior. Nesse sentido, o sonhar yanomami néo articula apenas o so-
cial e 0 mental, mas uma cria¢ao que abarca diferentes seres.

A experiéncia cultural, entre humanos e nao humanos, entre nds e o mun-
do, entre cultura e natureza, aponta para a possibilidade de sonhar para além
de nossos umbigos e assim configurar como um instrumento para “adiar o fim
do mundo” (KRENAK, 2019). Como indica Despret (2022), ninguém melhor
do que as aranhas para ampliar nossas aptidoes sensiveis: “e poderemos entiao
sentir os cantos do planeta e do cosmos, dos caules e das plantas que respon-

102 Cad. Psicanal. (CPRJ), Rio de Janeiro, v. 45 n. 48, p. 89-107, jan./jun. 2023



URS0S, ARANHAS E POLVOS: A EXPERIENCIA CULTURAL NA PSICANALISE CONTEMPORANEA

dem as vibragdes das cigarras mudas; o ar sera nosso palco, e 0 vento, nosso
regente. Escrevemos finalmente a poesia de um siléncio trémulo e quase sus-
surrado” (DESPRET, 2022, p. 35).

Consideragdes finais

Apds percorrermos esse longo caminho entre nds, aranhas e ursos, uma ques-
tdo permanece suspensa: onde estdo os polvos? Na Autobiografia de um polvo
(DESPRET, 2022), depois das aranhas e os vombates, finalmente escutamos a
voz do polvo que da nome ao titulo. Ou melhor, somos confrontados com a
sua “cosmética cdsmica” (Id., ibid., p. 89), com o seu “tagarelar cromatico con-
tinuo” (Id., ibid., p. 90). Isso porque, na narrativa de Despret (2022), os polvos
possuem uma excentricidade expressiva que consiste em metamorfosear a
aparéncia da propria pele para se configurar de outro modo, ou seja “se confor-
mar” (Id., ibid., p. 90). Trata-se, segundo a autora, de um gesto criador e nao
apenas mimético — a questao da adaptagdo ao meio vincula-se a problematica
da criagdo: através de sua cosmética cdsmica, “o polvo exibe, manifesta, sua
poténcia plena de vivente: ‘ele é rico em mundo™ (Id., ibid., p. 90, grifo do au-
tor). E nesse movimento entre interior e exterior que a conversagio com o
meio se enriquece e os polvos se divertem, vale a pena transcrever parte de
uma cena flagrada pelos cientistas de Despret (2022):

Dentre os inimeros documentos em video aos quais tivemos a
oportunidade de assistir, um deles nos tocou particularmente.
Via-se nele uma jovem polvo, Heidi, sonhando enquanto dor-
mia: uma histdria inteira passou diante dos nossos olhos, uma
histéria que mal podiamos acompanhar, seguindo as cores que
se alteravam continuamente (...). De repente, seu corpo inteiro
se torna cinza muito escuro, o que fazem os polvos que deixam
o fundo do mar. Em seguida, sempre conduzida pelo sonho,
eis que agarra o caranguejo. E novamente, aqui, outros moti-
vos se impoem: deve usar agora a camuflagem para poder lidar
tranquilamente com sua caga. Vai entdo, sempre imodvel, mas
agora vestida de um verde semelhante ao das plantas que for-
mam sua paisagem onirica, sentar-se em algum canto para,
sem ser vista, poder degustar a presa. Assim, por suas cores,
pelo jogo sobre as aparéncias, os polvos contariam histérias. E
talvez, por que nao, como comprova esse sonho, suas fabula-
¢des? (DESPRET, 2022, p. 91).
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A therolinguista, personagem de Despret (2022), prossegue afirmando
que essas fabulagdes sdo correlatas ao brincar e que os animais que brincam
interessam particularmente aos therolinguistas justamente por considerarem
o brincar um possivel correlato do ato literdrio. Nas suas palavras: “Gragas as
suas dimensdes fabulares, suas possibilidades de afastamento em relagdo a re-
alidade das situagdes, o jogo nao seria a testemunha ideal dessa formidavel
reserva de liberdade comentada por Morizot? O jogo nao apenas é a testemu-
nha dessa liberdade, ele a0 mesmo tempo oferece essa liberdade, essa emanci-
pacdo dos seres e das coisas daquilo que usualmente sao” (Id., ibid., p. 92). O
brincar ¢, entao, considerado uma “aventura exaptativa” (Id., ibid., p. 92) que
conforma o ser e o mundo. No entanto, a autobiografia, escrita por seres mul-
tiplos reunidos por corpos de polvos de uma comunidade na costa italiana,
fornece noticias de polvos que nao podiam mais brincar e manifestavam uma
violéncia extraordindria uns contra os outros. “Sua pele exibia um cinza muito
escuro, indiscutivelmente a cor da raiva e da agressividade entre os polvos. (...)
Nenhuma tagarelice cromdtica, nenhuma conversacio, somente uma raiva
inacreditavel” (Id., ibid., p. 129). Os polvos, maltratados pela qualidade da
agua e pelos ataques dos predadores, sobretudo dos humanos, ndo podiam
mais brincar. Ora, como experimentar estar nao integrado e relaxado, como
atravessar uma “aventura exaptativa’, em um contexto no qual ameacas cons-
tantes obrigam uma readaptagdo? Seja em um ambiente permeado por catds-
trofes, seja nos governos autoritarios neoliberais (que Stengers demonstra
serem os dois lados da mesma moeda), poder experimentar a liberdade engen-
drada e condicdo de possibilidade da experiéncia cultural torna-se um dificil
desafio e um caminho urgente.

Para Winnicott, as potencialidades do humano, dentre as quais estd a pos-
sibilidade de experimentar o espaco potencial enquanto localizagdo da experi-
éncia cultural, “desabrocham e florescem no modo de vida democratico”
(WINNICOTT, 1971/2021, p. 253). Em um mundo no qual a diferenca é con-
siderada uma ameaca, na qual é preciso constantemente sustentar uma posi-
¢do para fazer frente a violéncia, como experienciar um processo que
comporta necessariamente diferenciagio e indiferencia¢do, de diferenca e se-
melhanga? Por outro lado, quais seriam as potencialidades engendradas pela
experiéncia cultural neste contexto?

A dimensao cultural, incluindo a religido, outras cosmovisdes e o proprio
meio ambiente, sobretudo nos tltimos anos no Brasil, de forma analoga ao
contexto de outros regimes antidemocraticos, foram constantemente atacados
— defender a ciéncia, a vacina, o Sistema Unico de Saude, de saida, nio pare-
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cem uma “aventura exaptativa’, mas uma conformacao diante do ataque. Mas
¢ da fenda que hd a passagem para luz: a danga cromética dos polvos, como nos
registros dos sonhos de Heidi, ndo nos deixa esquecer que a luz se manifesta de
diversas formas quando ha um espago-tempo em potencial.

A supremacia cultural, na contramao da diferenga, sob a aparéncia de um
passado unico, consiste em uma estratégia de representacao da autoridade a
partir da negacdo de aspectos que diferem de um determinado conjunto de
signos reconhecidos. A violéncia da supremacia cultural, e por que nao, epis-
temoldgica, esta posta na medida em que circunscreve um tnico mundo pos-
sivel, congelando o processo mesmo de criagdo de mundos, bem como o
passado, impedindo que haja outros futuros. A violéncia ¢, portanto, uma das
contrapartidas da impossibilidade da experiéncia cultural — ndo se trata de
sustentar a violéncia como ato fundador da prépria cultura, tal como pode ser
feito a partir de determinada leitura das consideragdes de Freud sobre cultura
enquanto cerceamento das pulsdes, mas de pensa-la como correlata a segrega-
¢do da diferenca. Na esteira das consideragdes de Bhabha (2013), a impossibi-
lidade de considerar a diferenca na dimensao cultural acaba por implodir “(...)
nossa percepgao dos efeitos homogeneizadores dos simbolos e icones cultu-
rais, ao questionar nossa percep¢ao da autoridade da sintese cultural em geral”
(p. 71). A diferenca cultural ¢, portanto, condigao de possibilidade da prépria
emergéncia da problematica cultural - a negagao da diferenca esta calcada em
uma contradi¢do da considera¢do da supremacia cultural: “a tentativa de do-
minar em nome de uma supremacia cultural que é ela mesma produzida ape-
nas no momento da diferenciagao” (BHABHA, 2013, p. 70, grifo do autor), que
¢ somente um dos aspectos do processo de separagdo e unido da experiéncia
cultural.

A antipoda da experiéncia cultural, na contramao da possibilidade de
brincar, seguindo Winnicott (1971/1975), estd justamente a submissdao a um
mundo ao qual exige adaptagao. Tomar a Ciéncia como oposta a ficgdo, a cul-
tura como fazendo frente a natureza, é esquecer a permeabilidade incessante
entre nos e o mundo que nos cerca, é nos considerar o centro de um mundo
que estd 14, criado por nosso deus, e pronto para ser conquistado - é esquecer
da danca cromatica dos polvos.

Nada melhor do que uma autobiografia para dar contorno a esta defesa
diante da imposigdo de um exterior avassalador e que nos determina. As ulti-
mas linhas das onze notas biograficas criadas por Despret (2022) apontam:
“falar sem luz é violéncia. Falar sem tinta é violéncia. A lingua dos sem corpos
¢ carregada de venenos. O polvo sem luz é ptocopodo para o polvo” (p. 13). A

Cad. Psicanal. (CPRJ), Rio de Janeiro, v. 45 n. 48, p. 89-107, jan./jun. 2023 105



HA UMA FENDA EM TUDO, E ASSIM QUE A LUZ ENTRA B ARTIGOS TEMATICOS B

mensagem enigmatica é pouco a pouco decifrada pela therolinguista criada
por Despret (2022) junto com humanos que possuem outra sensibilidade, ou-
trora diagnosticados pela psiquiatria como autistas. Trata-se de um recado
monocromatico: os polvos ndo podem ocupar seus corpos ou se expressar,
adaptar-se ao ambiente ndo é mais possivel respeitando a conformagao de seus
proprios corpos, resta a violéncia. Os relatos sdo de polvos que arremessam
objetos uns nos outros: Heidi, a sonhadora, ndo é mais encontrada, eles nao
podem mais sonhar.

Tramitagao
Recebido 15/04/2023
Aprovado 31/05/2023
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