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Faces do humano em Guernica: violéncia e arte

Maria Bernadete Améndola Contart de Assis!

RESUMO: A autora aborda o tema das faces contrastantes do ser humano: a violén-
Cia e a criatividade, inspirando-se na obra de arte de Picasso, Guernica. Nessa obra
estao presentes duas faces do ser humano que se pretende discutir no artigo: a agao
violenta dos nazistas no bombardeio a cidade de Guernica e a criatividade de Picasso
ao produzir uma obra que € a um so tempo um manifesto contraa guerra e um alerta
a presenca da destrutividade no ser humano. Sao expostas resumidamente as ideias
de Freud, Klein e Green sobre as pulsdes de vida e morte, destacando como essas
forcas comparecem nas rela¢des sociais. Em seguida, apoiada em algumas ideias de
Bion sobre o funcionamento mental, a autora considera que a destrutividade esta
relacionada a processos mentais que impedem os movimentos proprios do sonhar/
pensar/criar, favorecendo sistemas de certezas inquestionaveis que desembocam em
fanatismos e desconsideracao pela singularidade do outro. Ao final, acrescentam-
-se algumas reflexdes sobre caracteristicas do mundo contemporaneo que podem
prejudicar o desenvolvimento dos processos criativos e, assim, favorecer a atuagao
da destrutividade, em suas mais diversas formas.
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Como se sabe, a obra Guernicafoi produzida por Pablo Picasso em 1937,[2lapods
o bombardeio a cidade basca de mesmo nome, um vilarejo de cerca de 6 mil habitan-
tes. O bombardeio foi desferido pelos nazistas alemaes, aliados ao general Franco,
durante a Guerra Civil Espanhola. O general permitiu que os nazistas testassem armas
na regido porque a cidade abrigou algumas tropas inimigas do ditador espanhol.

Esse fato historico e essa obra contém elementos significativos para as ideias
gue pretendo desenvolver no presente artigo, que se inserem no tema proposto pela
equipe editorial da Berggasse 19, “Humanidades possiveis”, como ressonancia da
VI Bienal de Psicanalise e Cultura promovida pela Sociedade Brasileira de Psicanalise
de Ribeirdo Preto (SBPRP) em maio de 2023, com 0 mesmo tema.

Trata-se de uma obra de arte produzida a partir de um evento de extrema
violéncia do ser humano: um ditador que compactua com o massacre de pessoas (ndo
importa que sejam civis ou militares, compatriotas ou ndo) para “testar” armas. Assim
fazendo, reduz o ser humano a objeto inanimado, prestando-se a violéncias das mais
diferentes ordens. Nesse processo de desqualificacao e “coisificacdo”, o ser humano
€ usadopor interesses politicos, narcisicos e econémicos, de dominagao ou opressao.

Por vezes tais acdes sao adjetivadas como des-humanas. Nao sao! Prefiro dizer:
eis o humano em sua face cruel! Acoes desse tipo fazem parte da dimensao humana
de crueldade e violéncia, que se apresenta ao longo da histéria das mais diferentes
formas. Apenas para citar algumas: cristaos atirados as feras no Coliseu para “diver-
sao” da plateia; decapitacdes e enforcamentos publicos; campos de concentracao;
estupros; pedofilia; violéncia domeéstica; abuso sexual; ataques a criangas em escolas...
Acrescente-se atudoisso a violéncia da escravidao, do racismo, dos preconceitos que
discriminam, marginalizam e excluem. V&-se que ndo é preciso esfor¢o para nomear
violéncia humana, passada ou recente. Diante dessa realidade, ndo se pode dizer
gue a violéncia esta “aumentando”. Ela sempre existiu. Em cada momento historico
e em cada cultura em particular, a face violenta do ser humano se apresenta, por
vezes explicitamente, por vezes disfarcadamente. No ataque a cidade de Guernica,
a violéncia foi explicita, sem disfarces.

Jaa Guernicade Picasso apresenta outraface do humano: a criatividade emuma
de suas mais expoentes expressoes, a arte. Esta ali evidenciada a condi¢cao simbolica
humana, usada de modo genial como manifesto contra a violéncia. Estado ali repre-
sentados, ou, melhor, re-apresentados, o sofrimento, o terror, a dor, 0 desespero, a
estupefacao e a indignacao dos habitantes do vilarejo de Guernica vividos durante
e apos o bombardeio. A genialidade do artista cria uma pintura em multiplas faces,
que expressam multiplas dores. Figuras retorcidas, com bocas abertas em gritos
de horror. Animais, homens, mulheres, criangas... ninguém poupado! Nota-se, ao
lado esquerdo da tela, a mae com um filho morto nos bragos. A cabega em posicao
de agonia, disforme, o olhar voltado para o terror que veio do céu: apresentagao de
uma dor extrema, condensando na figura de uma crian¢a morta a dor associada a

2. Imagem disponivel em https://bit.ly/picasso-guernica
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destruicdo da vida em sua nascente. Ha fragmentacao no quadro todo, como se a
bomba estivesse ali, permanentemente, estilhacando pessoas, animais, casas... Aobra
toda pode ser vista como um ato eterno de denuincia contra a guerra e de adverténcia
a capacidade destrutiva do ser humano.

Assim vista, Guernica nos coloca diante do que ha de mais cruel e do que ha
de mais sublime na condicdo humana. Além disso, nos lembra de que a aproxima-
¢ao ao que € o ser humano requer considerarmos a multiplicidade de faces de que
é constituido, bem como a complexidade com que essas faces se entrelacam. A
psicanalise — enquanto ciéncia, cultura e profissao — é voz relevante na discussdo
desse tema.

Por que a guerra?

Interessante notar que o vilarejo de Guernicafoibombardeado em 1937, mesmo
ano em gue Picasso produziu a obra, e cinco anos antes, em 1932, Einstein e Freud
trocaram umaimportante correspondéncia, publicada em 1933, sob o titulo “Por que
aguerra?” (Einstein & Freud, 1933/1976). Essa correspondéncia foi uma proposta feita
pelaLigadas Na¢des, por intermeédio de seu Instituto Internacional para Coopera¢ao
Intelectual. O instituto promovia trocas entre intelectuais expoentes em suas areas
de conhecimento e publicava essas cartas periodicamente. Convidaram Einstein a
escolher um intelectual com quem gostaria de se corresponder, ao que escolheu
Freud e o questionou sobre o porqué da guerra. Homens geniais costumam fazer
perguntas essenciais, que reverberam ao longo de séculos sem serem respondidas
completamente, gerando novas e inquietantes questdes.

Penso que a obra de Picasso e a correspondéncia entre Freud e Einstein,
qgue tiveram lugar em tempos tao proximos, nao podem ser consideradas “meras
coincidéncias”. Ao contrario, fazem parte de um momento sombrio da historia da
humanidade, em que os horrores da Primeira Guerra Mundial ainda ecoavam no
coragao humano e em que ja se ouviam os passos fortes e assustadores da segunda
grande guerra, que se avizinhava. Freud e Einstein — pensadores geniais — indaga-
vam-se sobre a violéncia humana. Picasso — génio das artes plasticas — pintava na
tela a violéncia humana. Ndo se trata de “mera coincidéncia”, mas sim evidéncia da
condicao humana de transformar em pensamento, ciéncia e arte o inquietante que
habita o humano.

Os génios e misticos, segundo Bion (1977/1981), sdo aqueles que conseguem
atravessar cesuras; sao pessoas articuladas que conseguem “ouvir o inarticulado”.

Rimbaud foi uma das primeiras pessoas articuladas que ouviram o inarticulado;
Baudelaire, Shakespeare e Homero formularam os estados de mente que ainda ndo
existiam em sua época — 0s Nossos. Tais pessoas descobrem algum método atraves do
qual aquilo que elas tém a dizer ficam disponiveis para as pessoas a quem elas desejam
dizer. (Bion, 1977/1981, p. 126)
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Considerando que o objetivo central do presente artigo € abordar a multipli-
cidade e a complexidade do humano, focalizando a dupla face da violéncia e da arte,
vale “ouvir” o que esses génios articulados dizem sobre a guerra, que expde de modo
impiedoso a face violenta do ser humano.

No inicio da carta a Freud, Einstein levanta a questao:

Este é o problema: existe alguma forma de livrar a humanidade da ameagca de guerra? E do
conhecimento geral que, com o progresso da ciéncia de nossos dias, esse tema adquiriu
significacao de assunto de vida ou morte para a civilizagao, tal como a conhecemos; nao
obstante, apesar de todo o empenho demonstrado, todas as tentativas de soluciona-lo
terminaram em lamentavel fracasso. (Einstein & Freud, 1933/1976, p. 241)

Mais adiante na carta, Einstein questiona sobre a “facilidade” com que pessoas
aderem a movimentos de guerra. Ele proprio levanta a hipotese de que o “homem
encerradentro de sium desejo de ddio e destruicao”, e que é relativamente facil elevar
esse odio “a poténcia de psicose coletiva” (p. 243). E continua a carta, perguntando
a Freud: “E possivel controlar a evolucao da mente do homem, de modo a torna-lo
a prova das psicoses do odio e da destrutividade?” (p. 243). Einstein termina a carta
de modo esperancoso, desejando que Freud tenha alguma resposta Util para a paz
mundial. Em suas palavras:

Mas seria da maior utilidade para nos todos que o senhor apresentasse o problema
da paz mundial sob 0 enfoque das suas mais recentes descobertas, pois uma tal
apresentacao bem poderia demarcar o caminho para novos e frutiferos métodos de
acdo. (p. 244)

Em sua resposta, Freud passa por reflexdes sobre leis, violéncia, direito, poder;
aspectos primitivos relacionados a dominar e subjugar naformagao de grupos huma-
nos; e evolui o pensamento para a concordancia com Einstein de que existe no ser
humano um “instinto de odio e destruicao”, acrescentando, no entanto, que esse
instinto se conjuga com o instinto de “unido, de liga¢cao, de preservacao”. De modo
genial, Freud alerta para o fato de que ndo se pode apressadamente introduzir valores
de bem e mal associados a esses instintos. Tal como se fala de for¢as de atracao e
repulsao na fisica sem qualquer juizo de valor, também nas questdes de funciona-
mento mental ndo se deve valorar as forcas de vida e de morte, sendo compreender
suas relacdes complexas, para que se possa melhor lidar com elas.

Nas palavras de Freud:

Nenhum desses dois instintos € menos essencial do que o outro; os fendmenos da vida
surgem da acao confluente ou mutuamente contraria de ambos. Ora, € como se um
instinto de umtipo dificilmente pudesse operar isolado; estd sempre acompanhado — ou,
como dizemos, amalgamado — por determinada quantidade do outro lado, que modifica
seu objetivo, ou,em determinados casos, possibilita a consecuc¢ao desse objetivo. Assim,
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por exemplo, o instinto de autopreservagao certamente € de natureza erotica; ndo
obstante, deve ter a sua disposi¢do a agressividade, para atingir seu proposito. (p. 252)

Vé-se entdo aideia de uma confluénciade forcas de vida e de morte, sem qual-
quer suposicao de que seja possivel eliminar as forgas de morte para se obter a paz.
Na parte final da carta, Freud conjectura que seja possivel mitigar de forma indireta
aacaodasforcas destrutivas que operam na mente humana, de modo a atuar contra
a guerra. Ele fala em amor e identificacdo (comunh&o de sentimentos), que podem
ser reunidos no conceito de forcas de ligagao, personalizado em Eros. “Se o desejo
de aderir aguerra é um efeito do instinto destrutivo, a recomendacado mais evidente
sera contrapor-lhe seu antagonista, Eros. Tudo o que favorece o estreitamento dos
vinculos emocionais entre os homens deve atuar contra a guerra” (p. 255). Aparece
aquiaideia de que acdes que favorecam a ligagcao entre os homens possam promover
algum tipo de atenuacao das forcas destrutivas.

A palavra de outros autores psicanaliticos sobre a violéncia humana

Outros grandes autores em psicanalise mantiveram e desenvolveram em sua
propria linguagem essaideia de uma confluéncia entre movimentos criativos e destru-
tivos no funcionamento mental.

André Green (1990), seguindo as ideias freudianas de pulséo de vida e pulsdo de
morte, propde os conceitos de “fungao objetalizante” e “fungao desobjetalizante”, que
contribuem para a compreensao da atuacao da dualidade das pulsdes nas relacdes
interpessoais. A funcao objetalizante é associada a pulsao de vida, considerada de
modo amplo como processos de ligacao. Tal fungao diz respeito a um investimento
significativoque, dentro das relagdes interpessoais, se traduz por atribuicao de signifi-
cado ao outro, atentando a suas qualificagdes humanas. Em contraposicao, a funcao
desobjetalizante é associada a pulsao de morte, considerada de modo amplo como
processos de desligamento ou desinvestimento. Tal funcao implica desqualificacao
do outro em sua singularidade e atribuicbes humanas, em um processo perverso de
“coisificagao” do outro.

O que significa funcao desobjetalizante? Significa que a pulsao de morte entraem agao
cada vez que o sujeito realiza, diante do objeto, uma desqualificacao de sua propria
singularidade e de seus proprios atributos: seja quando o objeto se torna andénimo,
como o objeto da perversao, por exemplo; ou quando o objeto € despojado de suas
caracteristicas de ser que sente e pensa, como no caso da tortura; ou entao o objeto
€ desprovido de sua identidade humana, e sao mil maneiras pelas quais se exercem as
formas de segregacdo social e até mesmo psiquiatrica, como vocés sabem... (Green,
1990, p. 76)

Observa-se nessa citacao a ideia de desqualificacao do outro como manifes-
tacao da pulsao de morte, o que colabora para a compreensao de que no humano
habitam forcas poderosas de des-humaniza¢ao, ndo no sentido de ndo ser humano,
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mas, ao contrario, de que € humano des-humanizar, des-investir, des-qualificar,
des-merecer, des-considerar cruelmente o outro, tratando-o como coisa. Isso se
desdobra em atos de perversidade, de crueldade, de maldade que caracterizam
os conflitos humanos, desde os mais intimos que acontecem no campo bipessoal e
familiar, até conflitos maiores entre grupos humanos, como na guerra entre nacoes.

Em Melanie Klein (1946/2004), encontram-se 0s conceitos de objetos bons e
objetos persecutorios, inveja, gratiddo, ansiedade paranoide, ansiedade depressiva,
todos conceitos fundamentais para a compreensao do que € o humano em sua dupla
face de vida e morte. Também aqui a ideia é de que 0 humano se constitui de forcas
de ligagao e de forcas destrutivas que operam na mente durante toda a vida.

A destrutividade caracteriza-se, segundo Klein (1946/2004), por um estado
mental em que predominam elementos de persecutoriedade, de fragmentagao, de
ataque e defesa, de desconfianca, que promovem idealizacdes extremas que tendem
ao fanatismo. Todos esses sao elementos que compdem um campo de guerra, contra
o outro e contra simesmo. Ora, quando esses elementos se apresentam no nivel
social, configuram-se situacdes de guerra declarada, entre grupos de individuos,
entrereligides, entre culturas, entre nac¢oes.

Em contraste a destrutividade, Melanie Klein (1946/2004) descreve outro estado
mental, que se caracteriza por elementos de integracdo, de ligagao, de tolerancia a
frustracao, aslimitagcOes e as diversidades, inerentes a realidade. Esse estado mental
promove sentimentos de amor, de gratidao, de compaixado, de generosidade e solida-
riedade nas relagdes interpessoais. Quando esse estado se apresenta nas relacoes
sociais, configuram-se situacdes de hospitalidade, de receptividade ao estrangeiro e a
diversidade, propiciando convivéncia pacifica entre povos, nagdes, culturas e religides.

Bion (1970/2006) introduz uma mudanca de paradigma na teoria psicanalitica
que afeta de modo significativo a visdo do funcionamento mental. O objeto psicana-
litico € pensado sob o vértice da teoria da complexidade, que aponta na direcao da
nao linearidade, do ndo determinismo, da multidimensionalidade, do modelo espectral
(Chuster etal., 2011). Dentro dessa perspectiva, privilegiam-se as relacées (?J) mais
do que os elementos que se relacionam. Ja em Estudos psicanaliticos revisados, Bion
(1967/1988) adverte para o risco de considerar a mente dentro de uma visdo anato-
mica, de estruturas estaticas, e propde que seja considerada em sua fisiologia, ou
seja, privilegiando funcdes e relacdes.

A concepcao do objeto parcial como algo analogo a uma estrutura anatémica, encorajada
peloemprego que o paciente faz deimagens concretas como unidades de pensamento,
€ enganadora, porque arelacao de objeto parcial nao é s com estruturas anatémicas,
mas com fungdes, ndo com anatomia, mas com fisiologia, ndo com o seio, mas com o
aleitamento [destague meu], envenenamento, amor, odio. Isto contribui para aimpressao
de um desastre dinamico, e ndo estatico. (Bion, 1967/1988, p. 94)
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Em toda sua obra, Bion da énfase as oscilagdes (9; PS<>D), privilegiando
o transito entre estados mentais, focalizando as relacées que se constituem e se
rompem, a depender dos mais diferentes meios em que elas se realizam. Assim, aideia
do que éda lugar a ideia do ir sendo, em uma visao de que a mente esta permanen-
temente em processo de constituir-se e dissolver-se, nascendo e se transformando
a cadainstante.

Apontando as diferencgas entre as teorias de Freud e Klein com as teorias de
Bion, Grotstein (2010) escreve:

A concepcao de Freud da relagdo entre Sistemas Ucs. e Cs. era linear e conflitual e,
portanto, unidimensional. Bion, ao aplicar uma perspectiva binocular, permitiu que
arelacdo entre eles fosse ndo necessariamente de conflito, mas de oposi¢cdo binaria
(cooperativa) — ou seja, Sistema Ucs. <> Sistema Cs. ... O mesmo se aplica a relagdo entre
as posicoes esquizoparanoide e depressiva. Klein as concebia como conflituais, lineares e
hierarquicas (privilegiando a Ultima). Bion as concebia como operando simultaneamente e
funcionando em uma oposicdo binaria cooperativa (PS <> D). Finalmente Bion reconfigurou
o inconsciente como infinitude em oposicdo a finitude da consciéncia. (p. 59)

Observam-se nessa citacao algumas das mudancas significativas feitas por
Bion na visao do funcionamento mental, especialmente em dire¢do a nao lineari-
dade e a multidimensionalidade. Em decorréncia, as ideias a respeito das dimen-
sbes humanas de vida e morte também sofrem alteracdes. Dentro da perspectiva
de Bion, uma vez que as relacdes, os movimentos e o transito sao ressaltados,
pode-se pensar que a estagnacao, em um sentido amplo, se constitua como a
face maligna do funcionamento mental. Tudo o que fixa, que impede movimentos,
gue blogueia a convivéncia com a duvida, com o desconhecido e com a incerteza
€ aliado da dimensdo mortifera. Seisso for colocado no campo do pensar, tem-se
que as certezas, na medida em que impedem o movimento salutar da duvida, se
apresentam como ameagcas a subjetivacao, abrindo campo propicio aos movimentos
sociais de adesdo incontestavel aideias. Assim, as certezas (estagnagao) aparecem
no fanatismo, em que um lider ou uma ideia sao seguidos sem questionamento;
aparecem no pensamento dogmatico, em que ndo se pode duvidar, ndo se pode
fazer perguntas; aparecem no pensamento magico/onipotente, em que se consti-
tui a realidade de modo alucinatorio, ao sabor dos desejos. As ideias nazifascistas
que produziram o ataque a cidade de Guernica sao dessa ordem: incluem esses
elementos de fanatismo, pensamento dogmatico e pensamento onipotente. Eum
modo de funcionamento mental que pode ser considerado mortifero tanto pela
estagnac¢ao que provoca no nivel do pensar, como pelas acdes mortiferas que
produz na sociedade.

Chuster et al. (2011) chama atencéo para o fato de que um sistema de crencas
pode “esmagar” a capacidade criativa:
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Seestas [as crengas] adquirem raizes mais narcisicas torna-se dificil e até impossivel passar
para o nivel do pensar que é de onde se pode evoluir para aprender da experiéncia e dai
paraa cria¢ao de algo novo ou singular. Por exemplo, numa sociedade fundamentalista,
presa as crengas narcisicas mais acirradas, muito pouco ou nada se consegue criar. Nas
areas artisticas a criatividade simplesmente nao existe. As crengas esmagam a capacidade
para pensar, pois sao concepcdes que perderam o valor de pré-concepgao que permitiria
gerar novas concepcdes. Sem pensar ndo se chega ao nivel da criatividade. (p. 127)

Em outro texto, discorrendo sobre a maldade, Chuster (2010) diz que “o discurso
da maldade sempre tenta reduzir o sujeito a um sujeito formal, desprovido de substan-
cia e definido unicamente, no universo administrativo e juridico, por um conjunto de
técnicas processuais cuja humanidade esta ausente” (p. 68). Vé-se como essa ideia de
reducdo do sujeito a um sujeito formal combina com as ideias de Green (1990) citadas
anteriormente sobre a funcao desobjetalizante, que coisifica o sujeito, destituindo-o
de suas qualidades. Ora, tais ideias fazem parte de uma visao de ser humano que
considera que a formaliza¢cao, ou a estagnacao, ou a fixidez, ataca a singularidade e
0S movimentos do sujeito do ir sendo.

Pode-se pensar a partir dessas ideias sobre a relevancia, para o desenvolvi-
mento humano, de a¢des que privilegiem os processos de inquietar/duvidar/criar e,
em contraste, o quanto sao ameacadoras para o desenvolvimento do ser humano
e das relagdes humanas agdes que se contraponham a isso, gerando fanatismos,
pré-conceitos, posicoes extremistas, falsificacdes, distorc¢des.

Ameacas contemporaneas a criatividade

Comodisse anteriormente, em Guernica se veem as possibilidades do humano:
sua face mais violenta, na acao do grupo nazifascista que bombardeou o vilarejo, e a
face mais criativa do humano, na obra excepcional produzida por Picasso.

Independentemente da nomeacao que se faga do malem cada teoria — a pulsao
de morte (Freud), o objeto persecutorio (Klein), a fungdo desobjetalizante (Green), a
estagnacdo do processo de pensar (Bion) —, 0s riscos que vemos atualmente é que
a face humana da violéncia prevaleca sobre a face criativa, uma vez que a realidade
contemporanea esta exacerbando processos de ndo-pensamento, em que a agao
se superpde a reflexao, e a reproduc¢ao toma o lugar da criacao.

Chuster e Trachtenberg (2009), no livro As sete invejas capitais, advertem para
essa situacao, falando dos riscos das falsas premissas que proliferam no mundo
contemporaneo:

Um vinculo dominado por inveja produz falsas premissas — ou torna-se vulneravel a
aceita-las facilmente — que se reproduzem como clones por intermédio de logicas,
sobretudo as que encontramos nas mentiras, nas drogas, nas dissimulagdes politicas,
nas convicgées fundamentalistas. O resultado dessa reproducdo (ou clonagem) é um
progressivo definhamento das relagdes humanas, despindo-as de intimidade e de
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emotividade, criando um esmorecimento para se relacionar e para conservar vivas as
relagoes. (p. 20)

A sociedade contemporanea estaimpregnada de ameacas a condicdo humana
de atribuicdo de sentido e de criagdo simbdlica: imediatismo, aceleracao do ritmo de
vida, superficialidade, consumismo exacerbado, descartabilidade; a acdo se superpde
areflexao, e a exterioridade prevalece sobre a interioridade. Assistimos hoje a uma
espécie de deterioracao das relagdes interpessoais, que tomam a forma de relagdes
de consumo em lugar de relagbes de construcdo de sentido. O sujeito, enquanto
construtor de simesmo, sofre um processo de esmagamento. A adicdo desmedida a
medicamentos € exemplo disso. Nessa situacao ha uma espécie de desenraizamento
do individuo na resolucéo de seus conflitos (Matos, 1997). Cria-se a ilusdo de que 0s
problemas podem ser resolvidos sem a participagao direta do sujeito, sem o tecer
laborioso de pensamentos que o enfrentamento dos conflitos exige. A busca € pela
medicacdo “salvadora” que inclua as maximas contemporaneas de rapidez e eficacia.
O sujeito tona-se, assim, consumidor de solucdes, e nao produtor de sentido.

No mundo contemporaneo vive-se em um ritmo acelerado, como se fosse-
mos protagonistas de um filme de a¢ao, em que 0s acontecimentos se sucedem
de modo estonteante, produzindo um estado de alerta permanente e de um agir
imediatista. O olhar esta voltado para o externo, em um clima persecutorio, gerador
de medo e ansiedade.

O ritmo acelerado da sociedade contemporanea prejudica a constituicdo da
interioridade, da intimidade nas relagdes interpessoais, que requerem tempo: tempo
de estar com o outro, consigo mesmo, com as paisagens... Um tempo de contem-
placado, de olhar demorado, onde e quando se faz contato com o transcendente em
nos e no outro.

Olhar paradentro de uma outra pessoa parece requerer que se penetre nos seus olhos,
considerando seulugar no panorama total da pessoa. Este panorama incluinao apenas
a arquitetura da vestimenta, mas também a geologia do corpo sob as vestimentas, a
estrutura e o movimento. Sobre este panorama geografico impde-se a musica do ser
quefala, acangao e adanga, muito a mostra, e muito que murmura a distanciatambém.
(Meltzer & Williams, 1995, p. 60)

Emumartigo intitulado “Escassez de sonhos em uma sociedade de excessos”
(Assis, 2017), escrevi:

Os caminhos de gestagao e concepgao da mente humanalembram tessituras artesanais,
que se fazem aolongo dotempo, em processos continuos, por vezes lentos e delicados.
Tais caminhos sao do campo da representacao, de estabelecimento de ligacdes, da
construcao de simbolos e da atribuicao de significados. Trata-se de reunir o que esta
disperso e integrar o que esta fragmentado. Ora, elaboragdo mental de experiéncias
emocionais exige espera, tolerancia a falta, convivio com a incerteza, contato com dor
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mental: um processo que ndo acontece em um toque, como dita o ritmo acelerado do
mundo contemporaneo. (p. 71)

E mais adiante, na mesma pagina:

De fato, em algumas versdes das chamadas “redes sociais”, as imagens prevalecem
sobre a narrativa e convidam a ver, mais do que a refletir. Assiste-se a uma espécie de
consumo de fotos e videos, que se sucedem diante dos olhos, em forma de discursos
prontos e acabados, sem qualquer insaturagao que convide a construcao de sentido.
A crianga que esta constantemente estimulada por imagens em um tablet reduz
oportunidades de desenvolver imaginacao. O excesso encontra-se nestes lugares: o
elemento saturado promove amontoados, justaposicoes sem encaixes, que “incham” a
mente e podem provocar os transbordamentos prejudiciais a tessitura das representacdes.
Para contrastar e esclarecer penso na arte contemporanea — provocativa — que incita
indagagao e movimenta o pensar. Ao criar inquietude, a arte abre o campo paraabusca
de novos sentidos e vinculos inusitados entre elementos diversos. Tais S80 0S processos
de elaboragao, de construgao de sonhos. (p. 71)

E essa condigao de criar/sonhar, uma das faces do humano (que vemos em
Picasso de modo genial e excepcional), que a psicanalise toma como um dos pilares
de suateoria e técnica. Nosinstitutos de psicanalise formam-se profissionais da area
de saude mental — os psicanalistas — em condicdes de promoverem desenvolvimento
dessadimensao do humano, em simesmos e nos analisandos, transformando, assim,
a psicanalise em uma area do conhecimento que cuida (como guardid) da preserva-
¢aodaalmahumana. Paraisso, lida com as dimensdes violentas do humano, com as
dimensdes de terror, para oferecer a elas abrigo nas representacoes.

Lembro-me de um texto de Nosek, em um catalogo da exposicao Dor, forma,
beleza, de 2005, na Pinacoteca de Sao Paulo.

O senso comum reservou para a psicanalise o lugar de intérprete de significados. A
frase “Freud explica” tornou-se um borddo consagrado. Um fato reportaria sempre
aoutro, que o explica. Desde o inicio, 0 que vemos é que a obra de Freud olha para a
transformagao de um processo em produto cultural, a partir de uma estimulacao que
venha do corpo ou do mundo. Como a energia que se choca com nossos sentidos,
se transforma em representacao, sonho e pensamento. Mais do que reveladora de
significados ocultos e intérprete de biografias, a psicanalise se debruga sobre as origens
do processo de criacdo do espirito, sobre a passagem da natureza para a cultura. (p. 13)

Nota-se, assim, que a psicanalise caminhou de uma técnica decodificadora de
significados para a de construtora de significados; de interpretacao de sonhos para o
sonhar; de analise do brinquedo para o brincar; de analise do contelido para a amplia-
¢ao do continente. Assim sendo, promove conhecimento sobre o desenvolvimento
de processos do pensar/representar/sonhar e atua diretamente no desenvolvimento
desses processos em cada analisando, também provendo a sociedade de fundamentos
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tedricos para aimplementacao de a¢des sociais que possam favorecer a expansao da
dimensao criativado humano. Dessa forma, é vozimportante na valorizagdo das artes
em geral, como prevenc¢ao de proliferacao de certezas, extremismos e fanatismos. E
também voz fundamental para denunciar os riscos que a sociedade contemporanea
enfrenta para salvaguardar e expandir a face criativa do humano.

Aspectos de lo humano en el Guernica: violencia y arte

Resumen: La autoraaborda eltemade los aspectos contrastantes del ser humano:
la violencia y la creatividad, inspirada en el Guernica, de Pablo Picasso. En esta
obra de arte estan presentes las dos caras del ser humano que se pretenden
discutir en el presente articulo, o sea, la accion violenta de los nazistas en el
bombardeo a la ciudad de Guernica, y la creatividad de Picasso al producir una
obra que es, al mismo tiempo, un manifiesto contrala guerray un alerta ante el
poder destructivo del ser humano. Se exponen, de forma sintética, ideas de Freud,
Kleiny Green alrespecto de las pulsiones de vida y de muerte, destacandose la
idea de como estas fuerzas se hacen presentes enlas relaciones sociales. Luego,
y apoyada en algunas ideas de Bion sobre el funcionamiento mental, la autora
defiende que ladestructividad esta relacionada a procesos mentales que impiden
los movimientos propios del sofiar, pensar y crear, favoreciendo sistemas de
certezasincuestionables que desembocan enlos fanatismos y desconsideranla
singularidad del semejante, del otro. Por ultimo, se afiaden algunas reflexiones al
respecto delas caracteristicas del mundo contemporaneo que pueden perjudicar
eldesarrollo de los procesos creadores y de este modo, incentivan la actuacion
de la destructividad en sus mas variadas formas.

Palabras clave: violencia, creatividad, contemporaneidad

Human aspects in Guernica: violence and art

Abstract: The author delves into the theme of the contrasting aspects of human
nature: violence and creativity, drawing inspiration from Picasso’s artwork,
Guernica. Thiswork encapsulates two facets of human existence that the article
aims to discuss: the violent action of the Nazis in bombing the city of Guernica,
and Picasso’s creativity in producing a piece that serves as both an anti-war
manifesto and a warning about the presence of destructiveness in humanity.
Theideas of Freud, Klein, and Green concerning the life and death instincts are
succinctly presented, emphasizing how these forces manifest in social relationships.
Building upon Bion’s insights into mental functioning, the author contends that
destructivenessis linked to mental processes that inhibit the inherent movements
of dreaming/thinking/creating, promoting systems of unquestionable certainties
that lead to fanaticism and disregard for the uniqueness of others. Lastly, the
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article includes reflections on contemporary world characteristics that could
hinder the development of creative processes and thus facilitate the expression
of destructiveness in its various forms.

Keywords: violence, creativity, contemporaneity
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